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i «ARI A» 


VASILE DRÁGUT - 


În acest an, revista ARTA împlineşte un sfert de veac de apariție neîntreruptă, prilej de justificată bucurie, dar și de bilanț analitic, 
cu fireşti doriri de mai bine pentru viitor. re ^ 
Íncununind o laborioasă etapă de reorganizare a obștei artistice din tara noastră, după ce în anul 1950 luase ființă Uniunea Artiștilor 
Plastici, apariţia revistei АКТА PLASTICĂ a făcut posibilă constituirea unei stări de veghe critică, de stimulativd confruntare а opiniilor 
în legătură cu problemele curente ale creației. Chiar dacă, o bună bucată de timp, revista s-a adaptat unei conformiste înțelegeri a 
realismului, promovind cu precädere descriptivismul lipsit de idei, naturalismul plat si retorismul, paginile sale au gäzduit numeroase 
contribuții critice valoroase, iar abundența materialului ilustrativ a înlesnit o mai bună cunoaștere a artiștilor din toată tara. Se poate 
spune că, cu ajutorul revistei Arta Plastică, Uniunea Artiştilor Plastici a reușit să consolideze legăturile din complexul său organism, 
stimulind dezvoltarea filialelor si a micilor centre izolate. 

Reviste de artă existaseră și anterior, dar toate rămăseseră cantonate în programe de lucru locale, ilustrind mai ales viata artistică a capi- 
talei, eventual a Clujului, a lasului; niciodată pînă atunci nu apăruse o publicaţie în care să se oglindească fără discriminări activi- 
tatea tuturor artiștilor plastici din tard. Ре de altă parte trebuie observat că, dincolo de îngusta înţelegere а problemelor realismului, 
revista Arta Plastică are meritul de a fi stimulat arta de for public și angajarea socială a artiștilor. Cînd se va studia procesul remo- 
delării artei române din anii eroici al construirii unei noi societăţi în tara noastră, în mod necesar va trebui considerat și rolul revistei 
Arta Plastică, faptul că articolele sale au polarizat atenţia artiștilor către compozițiile tematice, către lucrările cu conţinut dens, într-o 
neîncetată confruntare cu înaltele comandamente ale momentului istoric. Si este util să subliniem adevărul că tocmai revista Arta Plastică 
a făcut posibilă organizarea unui front al criticii românești, си Petru Comarnescu, Eugen Schileru, Nicolae Argintescu-Amza, lon 
Frunzetti, Mircea Popescu, Radu Bogdan si alții mai tineri care în coloanele acestei publicații și-au făcut debutul si ucenicia de 
specialitate. Р 

Venirea lui lon Vlasiu т fruntea revistei a marcat un moment de hotärîtoare îmbunătățire a conținutului. si а prezentării grafice. 
Artist si scriitor de largă deschidere culturală, lon Vlasiu а știut să imprime publicației un nou stil de lucru, си statornica preocupare 
a valorificárii celor mai bune traditii ale artei románe. Dezbárate de schematismul interpretärilor conformiste, confruntärile critice au 
cîștigat т adincime si in ascutime, varietatea luärilor de poziţii făcînd posibilă о mai bună delimitare a valorilor. autentice. 

O altă perioadă importantă din istoria de un sfert de veac a revistei se leagă de numele criticului. Anatol Mándrescu, redactor şef în 
anii 1968—1975. Pornind de la convingerea nestrămutată că o revistă de artă trebuie să se impună, înainte de toate, printr-o ținută de 
exigentä grafică si poligrafică, Anatol Mándrescu a investit o exemplară pasiune pentru a face din ARTA un simbol de calitate al vieții 
artistice din tara noastră. Mereu preocupat de perspectiva înnoitoare a artei, el a încurajat investigațiile critice în domeniul pros- 
pectiunilor de limbaj plastic, slujind cu convingere ideea că prin creaţia artistică poate fi stimulată mișcarea culturală in general. 
Treptat, revista a devenit un adevărat forum al dezbaterilor despre artă, angajarea artiștilor și criticilor în problemele spațiului 
public, ale urbanismului, ale artei multiplicate, ale raporturilor dintre tradiţie și inovație etc., etc. fiind asigurată de « mesele rotunde > 
ale ARTEI, în fond tot atitea prilejuri de confruntare si de stimulare a ideilor. .Intelegind că o revistă destinată artistului contemporan 
trebuie să fie un factor de polarizare spirituală, de receptare a valorilor autentice din trecut și de stăruitoare prospectare a viitorului, 
ARTA a publicat în coloanele sale numeroase contribuţii de referință privind arta populară si medievală românească, operele de artă 
universală, viitorul creației artistice. O menţiune specială privește modul exemplar în care а fost constituită arhiva Brâncuși, valoroasă 
nu numai ca efort documentar ci și ca metodă de recuperare critică a unui moment excepţional din istoria artei româneşti şi univer- 
sale deopotrivă. : š 

Si mai presus de toate, nu vom uita cá revista АКТА а fost în perioada evocată un foc viu al constiintelor, că prin intermediul ei spi- 
ritul militant al artei a dobindit noi si noi valente, cu nobilul tel de а sluji istoria contemporană a poporului nostru, epopeica luptă 
pentru fdurirea .unei societáti mai bune. : 

Și iată, acum, la capătul a douăzeci și cinci de ani de existenţă, se poate spune că nobila tortä, care i-a fost încredinţată la înființare, 
a fost purtată cu demnitate de revista ARTA, adevărat mesager al artei române din zilele noastre. În paginile sale s-a adunat o comoară 
de preţ, pe care nu acum o putem analiza așa cum se cuvine: zeci de mii de reproduceri după lucrări de artă şi mii de articole, 
ceea ce reprezintă tot atîtea documente revelatoare privind progresiva dezvoltare a artelor din anii care au trecut. Istoria artei plastice 
din România contemporană este cuprinsă cu generozitate în aceste documente fără de care nici nu ar putea fi evocate în mod convin- 
gător realizările unei epoci artistice de remarcabilă efervescenţă. 

În pragul unei noi perioade de activitate, revista ARTA își propune să devină încă si mai mult decît a putut să Пе pînă acum un ade- 
vărat purtător al conștiinței critice, să exalte fără preget valorile autentice ale creaţiei artistice autohtone, să stimuleze dezbaterile, 
să stabilească o statornică punte de comunicare între toti artiștii. Considerind stadiul actual al dezvoltării artelor plastice din tara 
noastră, revista ARTA și-a înscris în program să sporească numărul materialelor consacrate filialelor U.A.P., a căror dinamică a fost 
neglijată în ultimul timp. Se cere extinsă și adincită analiza raporturilor dintre artă și societate, în perspectiva întregului proces de 
dezvoltare socială si culturală a ţării. Revista ARTA va trebui să se implice cu mai multă răspundere în problemele esteticii urbane si 
industriale, dată fiind capacitatea de influențare și de educare a bunului gust de care dispun formele de artă publică și multiplicată. 
Punînd în dezbatere manifestările expoziționale curente și principalele realizări din diferitele domenii de creaţie, revista intenționează 
să stimuleze schimburile de opinii, să promoveze calitatea, să contribuie la stabilirea unui climat de ebulitiune spirituală. 

Pornind de la premisa că arta contemporană nu poate fi durabilă -decît prin cultivarea unui nobil respect pentru tradiţiile creației 
autohtone, revista ARTA 151 propune să facă mai bine cunoscute operele și monumentele de artă populară și medievală, să demonstreze 
că valorile culturale româneşti se așează cu cinste în patrimoniul european și universal. Numai un popor care îşi respectă propria cultură 
si înfăptuirile sale se poate bucura de stima și prețuirea altor popoare. 

Știind că In epoca noastră, mal mult decit oricind, este necesară o temeinică analiză a problemelor cu care se confruntă arta plastică 
din întreaga lume, revista ARTA dorește să continue eforturile făcute și pinà în prezent pentru a pune în discuţie manifestările expo- 
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Despre saloane 


grafică e pictură e sculptură e arte decorative 


Pornim de la evidența faptului că organizarea unei expoziții, indiferent de 
gradul de complexitate și de domeniul abordat, este o activitate; ca orice 
activitate, presupune о bază motivationalá, o structură — o organizare prin 
г i AT toregleazá. Cum descrierea 

autoreglare — $i un scop, o tintá in raport cu care se autoreg 

sistematicá a mesajelor artistice continute de recentele saloane — anuala 
republicaná de graficä desfäsuratä in sälile Dalles, Salonul municipal de picturä 

si sculpturá de la Muzeul de artä al Republicii $1 prima municipalä de arte 
decorative de la Muzeul colectiilor — ar fi practic imposibilä, in analiza obiectivelor 
de investigat, dintr-o perspectivá socio-psihologicä, trebuie sä nu pierdem din 1 
vedere — dacä nu putem da un ráspuns cit de cit complet — o serie de Intrebári 

in aparenţă simple: ce au urmărit comunicatorii, participanţii la expozitie? de 
ce au formulat asa? ce factori din ambianta socio-culturalá аи determinat forma 
mesajelor? Aici intervine o bifurcare problema „Пе in sens comparativ retrospectiv 
(dacà всори! a fost doar o reunire cu periodicitate пха а сееа се au - зе 
presupune — се! mai bun atelierele, iar « scenariile» expozițiilor constau“ 

numai în « ce dá », « ce iese» la însumare, atunci sint de apreciat o serie de 
rezultate individuale, o suită de monologuri ce conduc la medii destul ‘de 
convenabile), fie prospectiv (si atunci, în perspectiva încercării de a elabora o 
imagine concretă și coerentă asupra viitorului artelor plastice, constatăm а 
expoziţiile apar са niște hărți cu destule pete albe; la anuala de grafică, specia 
autonomă — grafica « de șevalet» — primează cantitativ și calitativ, zonele 

de cea mai hotárità incidenţă socială sînt cel mult enunțate — ca în « secțiunea» 

de design a salonului de arte decorative — dacă nu eludate. 

Din acest al doilea unghi de vedere ar fi, credem, utilă o prealabilă introducere 
a unor termeni ce contribuie la o mai completă înțelegere a manifestărilor 
expoziţionale de tip salon, în afara aceleia curente și în alte domenii — ca în 
saloanele de automobile, tîrgurile industriale etc. — ce ne informează cu 
punctualitate asupra noutátilor. Putem astfel urmări o expoziție ca teren 

de acumulare culturală, desemnindu-se prin aceasta procesul de creștere 

prin care noi elemente sau trăsături culturale se adaugă datorită intervenţiei, 
descoperirii sau împrumutului, Intervine aici și fenomenul de aculturatie, adică 
transferul de valori noi, efortul de asimilare a acestora. (Dintre exemplele cele 
mai la indeminä avem zonele in care apare fenomenul de renunțare la aura 
unicitátii, trecerea la seriere — e drept doar în intenţie, căci modelul din lemn 
е doar o etapă incipientă în designul de obiect — tentativele de contemporană 
înțelegere a graphic designului — acesta nu este o sumă de minispecializări 
independente — sau, pe plan tehnic, startul, chiar dacă întirziat, al tipo-artei, 
producția artistică realizată prin procedee tipografice), Ar fi de distins mai multe 
tipuri de acumulare culturală, cea progresivă, provenită din dezvoltarea vechilor 
tipare, cea aglutinativă, ce introduce noi elemente (acesta este de altfel 

stadiul dovedit de prezentele expoziții) și, în sfirșit, o acumulare culturală prin 
devenire-substituire, ce duce la modificări de structură. Expoziţia mai este și 

loc de manifestare concretă a convergentei culturale, de progresivă apropiere 
față de alte culturi, prin asemănări de factori de mediu, tipare culturale etc. 
(să exemplificăm prin așa-numitul « stil internaţional » în design și în desigur 

nu mai puțin internationalul mod de manipulare a imaginilor fotografice i 
pictură și grafică). ^ 
Extrema varietate a continutului expozitiilor — varietate piná la aspectul de 
relativá anomie, acea stare de dezorganizare mai ales fatä de un sistem de 
valori acreditate traditional (nu este deci vorba numai despre destul de nume- 
roasele cacofonii etalatorii — mai flagrante in salonul de graficá si in asezarea 
picturilor — ce neglijeazá/sfideazá relatiile de vecinätate) apare ca un exemplu 
concret asupra a ceea ce se numeste acomodare socialá, dorintà de cooperare, 
spirit de tolerantá, sá recunoastem mai putin des intilnit la un grup de aparte- 
nentá ca acela al artistilor, grup reputat — in actualitate nu se stie cu 

cîtă justificare — са о sumă de mai mari sau mai mici intolerante profesionale, 
pînă la incapacitatea mentală de a accepta controversa, suportarea atitu- 
dinilor artistice contrare propriilor op Б 

Färä а cádea in eroarea criticismului, adicä in tratarea negativistá а zonelor supuse 
analizei, dar rezistind tentatiei aprecierilor euforice — chiar даса de exemplu 
putem accepta si mentiona opinia Ameliei Pavel despre « pádurea de mici 
capodopere» care este salonul de graficä (cf. revista Cronica nr. 4/1979) — vom 
încerca, in spirit critic, o evaluare cit mai riguroasă a faptelor. Indiscutabil, telul 
este stabilirea unei cit mai largi audiente; și aici funcționează o necesară 
distincție între audiența potenţială și cea reală (se înțelege astfel că audiența 
reală a numai proiectelor de afișe sau a numai carosărilor de obiecte de uz este 
extrem de restrinsä). 

Se mai impune o precizare: larga audientá nu тзеатпа automat coborirea la 
nivelul — abstractie comodä — gustului « marelui public», chiar даса in expozitii 
putem decela intentii de flatare a unui asemenea gust (unele aplicatii arti- 
zanale ce nu depäsesc nivelul poate stimabil, in alt context, de hobby, in 
municipala de decorativä). Importantá este sublinierea faptului cà «пи este їп 
natura societátii socialiste de a dezvolta o productie culturalä destinatä consu- 
mului larg in scopuri lucrative, comercializarea culturii, propagarea pseudova- 
lorilor sau antivalorilor de dragul profitului... Structurarea etajatá a 
culturii socialiste nu corespunde idealului culturii socialiste și comuniste; 
dimpotrivă, acest ideal implică depășirea acestei structuri etajate, însă nu printr-o 
nivelare In jos, ci prin structurarea întregii culturi în jurul $i pînă la urmă 

la nivelul culturii „culte“ (cf. Andrei Roth, Informaţii ṣi cultură, în culegerea” 
Stiintá, filosofie, ideologie, Editura politică 1974, pp. 168—169). M. D. 
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A O ABORDARE GLOBALÁ, cáci 

analize nominalizate, cînd este 

vorba despre o manifestare cu 
305 participanţi ce expun 503 lucrări, 
pot deveni proba unor opțiuni subiec- 
tive, în Salonul de grafică sint de 
distins o serie de caracteristici: 
— o prezență mai substanţială — 106 
expozanti — a artiştilor din alte centre 
ale ţării (Cluj-Napoca, Timişoara, 
Craiova, lași), ceea ce uneori — cazul 
cel mai spectaculos este al participan- 
tilor de la Sf. Gheorghe — impune o 
revizuire a opiniilor in circulaţie 
legate de potenţialul artistic presupus; 
— o «întinerire» a Salonului prin 
participarea însemnată, nu numai din 
punct de vedere cantitativ, a plasti- 
cienilor din ultimele promoţii, ceea 
ce înseamnă că eterna ceartă din 
istoria artelor, în fapt așa-numita 
« ceartă dintre generaţii > cu încruci- 
sarea exclamatiilor «loc tinerilor ! », 
«tinerii la locul lor |» şi-a găsit aici 
o rezolvare corespunzătoare; 
— ca un semn al ștergerii comparti- 
mentărilor îngust corporative partici- 
parea notabilă a unor artiști « înscriși » 
ca pictori, sculptori, decoratori (Horia 
Bernea, Marin Gherasim, Val Gheorghiu, 
Leonard Răchită, lon lancut, Neculai 
Păduraru, Ileana Dăscălescu); 
— remarcabila sporire a interesului 
pentru desen. Acesta ocupă actual- 
mente un loc privilegiat în artele 
plastice contemporane, el devine 
prima și indispensabila concretizare, 
încarnare a oricărei idei plastice; la 
nivelul desenului se întîlnesc toate 
genurile activității creatoare (Vasile 
Kazar, Ligia Macovei, Constantin Baciu, 
Silviu Băiaș, Victor Vladimir Ciobanu, lon 
Stendl, loachim Nica, Damian Petrescu, 
Georgeta Pusztai, Casia Csehi, Denisa 
Masek, Butak Andrei, Aurel Bulacu, 
Viorel Popescu, Vlad Micodin, Mircea 
Muntenescu ); 
— pe de altă parte, s-a produs o 
restringere cantitativă a interesului 
pentru, să-i spunem, « şcoala » căreia 
îi este specifică utilizarea -imaginii deja 
introduse in circuitul de consum, 
transportul de fotografie si procedeele 
curente de fragmentare si montaj 
(George Mazilu, Georgeta Boruzs, loan 
Horvat-Bugnoriu). 
Este vorba despre o atitudine obiec- 
tivi, o viziune oarecum pragmatică, 
ce se depărtează-mult, este chiar la 
antipodul soluţiilor artei ca“proiecţie 
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a vietii interioare. S-a observat cá 
apelul la modalități din perimetrul 
fotografiei 51 cinematografului vine si 
din dorința de a stabili un teritoriu 
comun cu privitorul — prin ușurința 
lecturii (s-a găsit în aceasta o tempo- 
rară soluţie de prescurtare a distanţei 
artá-public) — dar, în același timp, s-a 
putut semnala în această direcţie a 
« consumatorilor de imagini » o rela- 
tiv rapidă banalizare prin apelul 
nediferentiat la aproximativ aceleaşi 
surse de materie primă. Este îmbu- 
curător că artiștii au ajuns, primii, 
la concluzia că doar manevrarea 
imaginii în diverse grade, între efica- 
citate si simplismul comod, poate 
produce un nou academism. 

Nu este mai puţin adevărat că și 
cercetarea prin desene care au ca 
subiect desenul îşi atinge stadiul 
academic, adică închiderea în propriile 
formule, în noile dogme, atunci cînd 
prin transport din arsenalul concep- 
tualist si post-conceptualist (« voga » 
bariolárilor, stergerilor, bifárilor, nu- 
merotárilor, un studiat aer de imper- 
fectiune executivá au fost sesizate — 
cf. cronica lui Virgil Mocanu din 
Romänia literarä nr. 50/1978) mimeazä 
constiinta teoretica. 

Mai semnaläm cä la instrumentarul 
graficienilor s-a adäugat recent si 
tiparul offset (utilizat de Wanda 
Mihuleac, Chira Kristinel Popescu, 
loan Horvat-Bugnariu); desigur пи 
vedem in aceasta doar o simplă 
dorinţă de emancipare față de tehni- 
cile tradiționale, ci o necesitate, în 
condiţiile difuzării curente a « multi- 
plilor de autor». 

Tehnicile tradiţionale ale gravurii — 
importantă zonă a salonului — sînt 
ilustrate de numeroşi artişti din 
toate generaţiile (Mircea Olarian, Gy 
Szabo Bela, regretata Sonia Barcianu, 
Fred Micos, Ala Jalea Popa, Ileana 
Micodin, Hortensia Masichievici, Matyas 
Iosif, Nicolae Săftoiu, lon Panaitescu, 
George Leolea, Mircea Dumitrescu, 
Adina Caloenescu, Florin Маха, lon 
Titoiu, Sofia Fränkl, Dana Olariu, 
Varga Katalin), În special în gravura 
în metal se face uneori simțită ten- 
(айа unui soi de « narcisism lingvis- 
tic», їп sensul exacerbärli lui «cum 
se face», 

Chiar dacă în realitatea practicii 
artistice lucrurile nu sînt atît de 
transante, în domeniul extrem de 
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«и 


| cuprinzätor al graficii poate functiona 
| o рита diferentiere intre zona soli- 
tarului si zona socialului (desenul ca 
cercetare personalä, de exemplu, 
| poate fi numai «de sertar», dar un 
| afiş destinat exclusiv aceluiași loc este 
o anomalie). Mentinindu-ne la aspectul 
retrospectiv poate n-ar fi lipsit de 
| interes sá delimitám aceastá топа a 
socialului, asa cum о vedea, încă 
| acum 35 de ani, Petre Grant: « Dacá 
artele pure sint ceea ce vrei sd vezi 
| intr-o tará, in schimb grafica este сееа 
| ce esti obligat sá vezi in acea tará»; 

el considerá grafica «un tratat de 


amicitie cu masele », grafica, scrie el, 
« sint afisele de pe stradá, prospectele > 

si cataloagele, copertile si ilustratiile : Е рх 
de cărţi, paginatia ziarelor si revis- VASILE KAZAR: Compoziţie 
tele, firmele și vitrinele magazinelor, 
prezentările si ambalajele de tot felul, 
de la produsele de înfrumusețare 
pînă la pachetul de ţigări, biletul de 
tramvai si legitimatiile de tot soiul, 


hîrtiile de valoare, înseși anunţurile 
oficiale, ,,afiptele'', semnalizárile cir- 
culatiei si cite si mai cîte...litera 
scrisá este obsesia covírsitoare а 
orasului in orice tarä», Este vorba 
despre ceea ce astázi, cu un termen 
generic, se numeste graphic design, 
iar aceastá listá detaliatá are aici 
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rostul de а indica un teritoriu al 
absentelor din expozitie, 

Afisul si ilustratia de carte, existente, 
nu sint, chiar fatá de expozitii ante- 


rioare, printre centrii de interes ai 
manifestärii. [п multe ocazil s-a vorbit 
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VLAD MICODIN: Popina 
despre intrarea acestor domenii 
într-un con de umbră, fenomen 


datorat în principal unui anume 
dezinteres și a unei diletante orien- 
tări în alegere din partea organismelor 
teoretic interesate. Timpul nu a 
modificat se pare situaţia semnalată 
acum un sfert de secol de losif Сома: 
« Cei care comandă afişele noastre 
sînt aproape întotdeauna oameni care 
vin în contact cu arta în mod ocazional, 
deci fă-ă o pregătire temeinică» 
(Arta Plastică nr. 1/1954). Este de 
presupus că practicienii genului, avînd 
mereu de depășit aceleaşi probleme — 
în principal opţiunea comanditarului 
după criterii extra-artistice (alegerea 
PLUGOR SANDOR: Ady Endre | DANA OLARIU: Variabilă dependentă căzînd pe afișe de Se ща: multe 

ori perfect anodine, tipărite fiindcă 


de multi ‘ani seamänä cel mai mult 
cu cele anterioare) — in majoritate 
realizind machete 1/1, afise unicat de 
expozitie, subspecie rarissimä in 
practica internationalä — са dovadá 
cele mai multe expozitii internationale 
se fac cu afise tipárite si la care gra- 
fistit romäni nu au, ab initio, acces — 
practicienii genului, deci, resimt o 
obstructionare repetatá, o deprivare 
de culegerea rezultatelor müncii lor; 
fenomenul se reflectá fie in aplatizarea 
deliberată a ideilor emise cu obsesia 
exemplarului unic, fie in jocul manda- 
rinic al «piesei » gustate de un mic 
grup de cunoscätori. От start 
plecindu-se cu ideea cà afisul nu este 
destinat industriei culturale, circui- 
tului public si cá este fácut ca sà 
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nu fie tipárit — situatie suprarealistá 
tipicá ! — publicul vede ín expozitii 
afişe, in limbi străine, ipotetice 
produse pentru export. (O paranteză: 
afişul expoziţiei este un exemplu 
despre cum nu trebuie 'să arate un 
afiş iar netipárirea catalogului pînă 
după închiderea expoziţiei este o 
« tradiţie » împotriva căreia trebuie 
să luptăm). 

Atita timp cît în cadrul circuitelor 
culturale nu apare limpede faptul că 
domeniul graphic designului nu este 
o producție autistă, suficientă sieși, 
că este, dimpotrivă, guvernat de 
simţul alteritátii, că scopurile sale 
implică fructificarea socială, progre- 
sul — în fapt recuperarea unei serioase 
şi primejdioase rámineri în urmă — 
apare cel puţin problematic, iar 
intenţiile demonstrative ale specia- 
listilor în comunicare vizuală (printre 
care, in expoziție, ` losif Molnar, 
Constantin Costa, Dan Alexandru 
lonescu, Radu Șteflea, Clara Tamas 
Blaier, Nicolae Corneliu, Leontin Plosca) 
asupra neutilizării unui notabil poten- 
tial creator nu trec pragul sălii de 
expozitie spre marele oras, rámin o 
îndărătnicie — preferabilá totuşi aban- 
donului — dar . ineficace pe plan 
social. 

Relatia plasticianului cu productia de 
carte apare — cel putin cantitativ — 
destul de firavá; огїсїї am « pristan- 
daniza », puţini. sînt autorii în dome- 
niul ilustratiei de carte: Octav 
Grigorescu, Vasile Socoliuc, Mircea 
Muntenescu, Emil Chendea, Pompiliu 
Dumitrescu, Stefan: Damo, Veronica 
Bodea Tätulea, Plugor Sandor. 

51 în caricatură si desenul umoristic 
trebuie observată o oarecare intine- 
rire, «senatorii de drept» nefiind 
întotdeauna și așii probei (printre 
expozanți, Mihai Stănescu, Helga 
Unipan, Octavian Bour, Nell Cobar, 
Anton Dragoș, Miron Dinulescu). 
Rezervele exprimate, sperăm că se 
înțelege, nu au sensul unui-cîrcotaș 
scepticism. dizolvant — cum ar putea 
să aprecieze unii autori plonjati în 
automultumíre — ci dimpotrivă, au 
un fel mellorist, care, prin definitie, 
înlătură pesimismul în favoarea unui 
optimism relativ, critic și realist, 
urmărind — anticipare operaţională 
— dezvoltarea logică a posibilităților 
de optimizare în aceste domenii ale 
producţiei artistice, 
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RAGMENTE DINTR-O СКОМСА 

IMPOSIBILĂ. «Despre opera ex- 

pusă. într-o expoziţie colectivă unde 
fiecare artist nu expune decit puţine 
lucrări, criticul conştiincios se va feri 
să formuleze o apreciere definitivă — 
si nu o va face decit ín cazuri de 
lipsă de talent evidentă ; tinind seama 
de multiplele împrejurări de care se 
leagă primirea într-o expoziţie colectivă, 
criticul poate plasa și un cuvînt de 
încurajare . . . > «(FRANCISC SIRATO, 1919) 


Asa este, Cronica unei expoziţii care 
cuprinde 320 de lucrári e imposibilá. 
Sau, măcar, dificilă. Accentul cade în 
asemenea măsură pe colectivitate, pe 
ansamblu, încît performanţa indivi- 
duală — decisivă cînd e vorba de 
artă — devine nesemnificativă, О ex- 
poziţie mare constituită din medio- 
critäti poate fi mai bună, în ansamblul 
ei, decît o expoziţie de virfuri. La 
Salonul nostru municipal sînt și medio- 
critäti și virfuri, iar efectul global 
e — prin compensație — multumitor. 
Nu pleci din sálile Salonului transpor- 
tat de extaze, dar pleci edificat și — în 
limite tolerabile — gînditor. Fiind vor- 
ba de o expoziţie colectivă e preferabil 
să gindesti asupra unor probleme mai 
mult decît asupra unor cazuri particu- 
lare. De aceea, cronica ideală a oricărei 
expoziţii colective e o cronică fără 
nume. Așadar, încă o dată: o cronică 
imposibilă, Căci n-ar participa nimeni 
la o asemenea expoziţie fără speranța 
secretă de a fi reperat și înregistrat 
ca excepție față de toti ceilalţi. Vom 
“ncerca,totusi, să ráminem la proble- 
me. Și dacă'vom pomeni unele nume, 
o vom face doar cu titlu ilustrativ. 
Să- nu “se supere, “prin urmare; nici 
cei nepomeniti, nici cei abia pomeniti. 
Nu vrem să dăm note tuturora, pici 
să semnám-inventare politicoase. Nu 
Vrem decit atit cit putem : sá meditám 
nestingheriti asupra lucrurilor văzute. 
Și pentru a nu mima о coerență care 
nu există nici în obiectul meditatiilor 
noastre, le vom transcrie їп chip dis- 
parat, nelisindu-le sá treacá drept 
altceva decît sînt: simple fragmente 
dintr-o cronică imposibilă . . . 


Panicati de o atît de masivă proliferare 
de calităţi diferite, ne-am refugiat în 
cantitativ. Am stat să numărăm. Am 
aflat, astfel, că din cele aproximativ 
320 de tablouri expuse, cam 160 
(adică jumătate) sint: peisaje. Să fie 
vorba de vreun tradiţional pásunism ? 
(Sirato se plingea si el, acum șaizeci de 
ani, deinflatia de peisaje « frumoase » 
din expoziţiile românești). să Пе ine- 
vitabila «intoarcere la naturá» de 
dupá excesele de cerebralitate ale 
imagisticii moderne? Sau e vorba de 
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Salonul bucurest 


confort pur sí simplu? Peisajul e, 
in definitiv, un gen hiper-c | 


poate fi sí atemporal — ceez 
spiritelor speculative, şi impregn 
actualitate — ceea ce place 


tilor. Poate fi generic (sí a se 
cheamá Peisaj cosmic, Impresia noptilor 
albe Il, sau, de-a dreptul Peisaj), dar 


poate fi sí spec 


ific (Peisaj din carti 
Dămăroaia, Peisaj 


i din Corsica, Ciulnit 


un peisaj cu nuduri 
tractoare, cu vedenii suprareal 
cu chipuri luminoase de oameni si 
Poţi face peisaj figurativ — 
privirilor conservatoare, 
zat — să placă snobilor 
abstract — să placă la to г 
Poţi rămîne în zona purelor senz 
їп aceea a purei emotiv 
aceea a obiectivitátii Гага il 
de concasare de pe Lotru) 
peisaj folcloric, peisaj indus 
oniric, peisaj de idei, pe scienc 
fiction si, la rigoare, simplu peisaj. 
Pe scurt — Salonul o dovedeste — pei- 
sajul e un gen ín care nu se poate 
gresi, o cheie pentru toate usile. 


Ar fi, poate, instructi 
intreaga productie a 
criteriul poncifelor stilistice s 
tice predominante. Vom 
astfel, citeva din marile 
plasticii noastre, citeva 
ei rátáciri, alimentate de 


nul 


Pictura 
Salonul bucurestean '78 


filosofie a succesului, Existá, intr-ade- 
vár, unele procedee, a cáror eficaci- 
tate e doveditä si rásdoveditá cind e 
vorba de dobindirea voturilor unui 
anumit public, sau ale unei anumite 
comenzi sociale. Procedeele acestea 
sint expresia minimei rezistențe 
estetice si ideologice. Ее devin 
« specialitatea » acelor artiști care, 
sub o justificare sau alta, dar, în 
realitate, dintr-un mediocru carie- 
rism sau pur si simplu din cupiditate, 
incearcá sá vindá ocazionalismul cel 
mai superficial drept «actualitate », 
cultivarea lozincii drept «angajare > 
şi o scoláreascá birocratie de voievozi 
şi steaguri drept patriotism. 

A face actualitate înseamnă, pentru 
unii dintre artiștii acestui Salon, a 
manipula o cît mai convențională 
recuzită de reportaj: căști de protec- 
tie, grafice de producţie, butoane, 
halate, turbine, sonde, salopete, sudori, 
şantiere, motoare, ogoare s.c.l. Sînt 
preferate lucrările de proporție largă, 
a căror unitate de măsură pare a fi, 
programatic, « calul-putere ». Se re- 
comandă de asemenea o minimală 
< modernizare >, ușor de obţinut prin 
discrete intruziuni constructiviste, 
cubiste, sau hiper-realiste. Pentru o 
cît mai exactă reproducere a stilului 
«articol de fond» se introduc în 
imagine şi oameni, trataţi fie ca < silu- 
ete monumentale» fie ca portrete 
din galeria < chipurilor hotárite >x, a 
« omului simplu dar de neînlocuit», 
a « fiziognomiilor obișnuite, dincolo 
de care se ascund însă eroi». Să fim 
bine intelesi: nu pledäm aci împotriva 
tematicii industriale sau agrare și a 
picturii de actualitate în general. 
Dovada : adeziunea noastră fără rezerve 
la lucrări ca ale lui lon Bitzan (Recolta), 
sau Grigorescu lon (Cintărirea recoltei), 
Pledăm împotriva reducerii genului 
la un neconvingátor declarativism, 
deghizat intr-un entuziasm fanat, dar 
cu pretentii de pathos revolutionar, 
Un alt poncif iconografic se afırmä 
In așa-zisa pictură de istorie, Si ас! 
centrul de greutate se află deseori 
deplasat de pe calitatea plastică pe 
recuzită; monumentalitatea e confun- 
datá cu o críspatá frontalitate, senti- 
mentul istoriei e înlocuit printr-o 
naivă invocare de duhuri Voevodale. 
Se caută solemnitatea In acumularea 
cantitativă de oameni, arme, gesturi 
și stindarde, Se preferă respectulul — 
idolatria si reculegerii = declamatia, 
54 fim bine intelesi: nu pledám aci 
împotriva picturii istorice, Dovada: 
adeziunea noastră fără rezerve la o 
lucrare cum este aceea a lui Octav 
Grigorescu (Oltuz), Pledám doar Impo- 
triva picturii care în loc 54-1 asume 
istoria ca pe un dat lăuntric, se iroseste 
In circumstantiale manevre festive, 
Se cuvine 54 mentionäm gi genul 
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« folcloric ». Е! parcurge cu un fel de 
inutilă graţie toate treptele retoricii 
semănătoriste: de la «геауап» la 
« diafan >. Se pictează multă verdeață, 
cápite, căsuțe, pomisori, floricele, 
coline filosofarde, marame semnificati- 
ve și, mai ales, români și românce în 
ipostază arhetipală. Toate la un loc 
ar putea constitui un singur ciclu inti- 
tulat, în bună tradiţie caragialescä, 
« Cugetările lui Mitică asupra spa- 
tiului mioritic». Să fim bine intelesi: 
nu pledám aci impotriva genului fol- 
cloric. Dovada: adeziunea noastrá 
fárá rezerve la o lucrare cum este 
aceea a Georgetei Nápárus (Costum). 
Pledám doar impotriva dulcegáriei, a 
cliseului ieftin, a poluárii la care e 
supusá sobra noastrá culturá тага- 
neascá prin complicate si triste calcule 
conjuncturale. 

Ar mai fi si alte poncife. De pildă, 
opozitia retoricá dintre vechi si nou 
(in prim plan castelul de la Hunedoara, 
în fundal siderurgia hunedoreaná etc.), 
sau interminabilele « mistere » supra- 
realiste, sau pretiozitatea, decorati- 
vismul sterp, fineturile cromatice 
(gri pe alb, alb pe gri, gri pe gri, alb 
pe alb, galben pe gälbui, verde ре 
verzui, rosu pe rosu pe rosu pe rosu), 
etc. Sau ponciful pe care l-am numi 
«stilul sumar ». Stilul sumar e rezul- 
tatul unui foarte comercial compromis 
intre gang si modernitate: desenezi, 
să zicem, o mind. Trebuie să se vadă 
că е mind, așa încît nimeni să nu o 
privească fără a o recunoaște. Pe de 
altă parte, ca să dai cumpărătorului 
senzația că e în pas cu vremea, lași 
deoparte un deget, sau două, sau 
chiar patru și obţii astfel « sugestia » 
unei mlini... E ca un joc de socie- 
tate: vrei ceva figurativ? Uita mina ! 
Vrei ceva «interesant »? Nu e mina ! 
Stilul sumar împacă, cu două-trei 
tuse, toate gusturile. El nu desenează 
pomi si nu face nici cercetări abstracte: 
desenează  «aproape-pomi» și dă 
abstractului aerul echivoc al unui 
figurativ mascat, care schimbă con- 
templarea estetică într-o operațiune 
de tipul ghicitului în cafea. Stilul 
Sumar vrea să mimeze — prin reductia 
procedeelor — efectul «economiei de 
mijloace» al genialitätii expeditive, 
Capabilä 54 realizeze, dintr-o linie si 
douä culori, capodopere. 


О ргоМета dificilä e aceea a maes- 
trilor. Nu a maeștrilor ajunşi la 
splendoarea sferică a unei consacrări 
absolute (Margareta Sterian, Lucia 
Dem, Bălăcescu, Micaela Eleutheriade) 
si nici à maestrilor prezenti la Salon 
prin intermediari: Baba si Ciucurencu, 
Г avem în vedere pe cei care, ajunsi 
maestri, sint incá aproape de noi: 
Virgil Almásanu de pildá, Sau lon 
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Gheorghiu. Sau Piliutä. Cu toată 
modestia si cu dragoste de ei ne 
ingáduim sá observám cá ii paste pe 
toţi un pericol; e un pericol foarte 
respectabil (Veronese însuși a stat 
sub el), căruia i-am spus: abuzul de 
talent, Cine a parcurs, într-o mare 
galerie europeană, zecile de metri 
pătrați ai lui Veronese stie la ce ne 
gindim. E acea temeinică instalare în 
sine, care ne evocä somnul lui Lancelot: 
Graalul e lingá el, imediat accesibil, 
dar el, toropit, nu face ultimul gest 
spre a-l atinge. Simptomul acestui 
episcd din viata spiritului creator e 
teama de a risca. Poti face cu atíta 
aplomb lucruri excelente incit nu 
vezi de ce ai mai accepta aventura. 
Ceea ce vrem sá spunem e cá, uneori, 
am prefera un Almásanu mai putin 
bun, un Gheorghiu mai putin specific, 
un Piliutá mai putin consecvent, cu 
conditia sä-i vedem ре Песаге fäcin- 
du-și violență, riscînd ceva, riscind 
totul dacă se poate, pentru a intra 
în posesia celuilalt chip al lor, cel 
pe care nu și-l cunosc, sau pe care 
si l-au uitat. 


Singura (din cîte știm) amatoare de la 
Salon, Wanda Nijancovski, e o re- 
marcabilă profesionistă... 


E semnificativ, credem, că ne simţim 
înclinați să privim Salonul pe genuri 
(portret, peisaj, natură moartă etc): 
ele se impun de la sine, ceea ce 
probeazá cumintenia — si buná si rea 
— a expozantilor. Portretistica e abun- 
dentá, Sintem sensibili la gratia leo- 
nardescá a Fetei cu cobza (Mihai 
Cismaru) si la austeritatea adincä a 
unui portret de copil semnat de 
Constanțiu Mara. Știm cá nu asemä- 
narea decide calitatea plasticá a unui 
portret, dar nu sintem totusi dispusi 
să acceptăm un СА. Rosetti fără 
« bulbucatii ochi de broască » (cum 
n-am accepta un Cyrano cirn) si nici 
un Alecsandri care seamáná cu Aron 
Pumnul, 

Natura moartä ne-a dat categorice 
satisfacţii: nu însă in varianta ei 
intimistä (Salonul concureazá, in aceas- 
tă privinţă, grădina botanică; spi- 
cuim din titluri: Anemone, Imortele, 
Bujori, Petunii, Flori de toamnă, 
Legume, Gutui etc.), Retinem laco- 
nismul dramatic al lui Florin Mitroi 
(Vase din odaia marc), eleganța gla- 
cială a lui Francois Pamfil (Fereastră 
la atelier) si pregnanta volumetrică 
a naturii statice semnatá de Viorel 
Grimalschi, Dar mai sînt si altele, 


Cel mai cinstit titlu al Salonului; 
La |.М,С,В, preparative pentru prelu- 
сгагеа prin aschiere, Cel гла! sibilinic: 
Devenintd la ciclul Kogalan, 


OCTAV GRIGORESCU; 


Oltuz 


GEORGETA NÄPÄRUS: Costum 


MARIN GHERASIM: 


Terose 


ION GHEORGHIU: Grădină suspendată 


Salonul se distinge si prin absentii 
săi. Paul Gherasim, Horia Bernea. Sau, 
de exemplu, lon Pacea. 


Bucureștiul nu are un spaţiu potrivit 
pentru a-și găzdui Salonul municipal, 
La început, publicul nici nu știa că 
expoziția de la parterul Muzeului 
Republicii se continua cu alte două 
5411 la etajul Il, Cînd a aflat, sălile de 
la etaj au fost împachetate și mutate 
in «rotonda » aceleiași clădiri. Pano- 
tarea lasă de dorit. Între altele, nu 
e de înțeles de ce lucrări ale aceluiași 
artist sînt așezate în săli diferite, sau 
la etaje diferite. (E, poate, о dovadă 
în plus că, așa cum spuneam la început, 
Salonul exaltă colectivitatea în dauna 
prezenței individuale). 

Intr-o zi, l-am întîlnit în expoziţie 
pe Ștefan Sevastre, agitat la culme. 
Amîndouă lucrările sale erau puse 
greşit: una cu capul în jos, alta pe o 
latură. Lucrarea lui Teodor Dan su- 
ferise un accident asemănător, La fel, 
una din lucrările lui Mihai Horea 
(ulterior îndreptată). < Înţeleg că n-au 
priceput compoziţia — melancoliza 
Sevastre — dar să se fi uitat măcar la 
semnătură ..» 


Aş vrea să pot spune ceva decisiv 
despre Sorin Dumitrescu. Simt, în 
jurul tabloului său, iradierea acelui 
« cu totul altceva » (das ganz andere) 
de care vorbea Rudolf Otto. Incer- 
сагеа sa e, in perimetrul acestui 
Salon, atit de singuraticä, încît mai 
са nu-i stá bine inláuntrul lui. Locul 
lui Sorin Dumitrescu e locul de unde 
s-ar putea începe proiectarea ипи 
alt Salon... ANDREI PLEȘU 


N BILANŢ INCOMPLET. Recolta 

de pictură de la sfîrșitul anului 

trecut a fost bogată. Oricum 
ea a depășit prin volum capacitatea 
sălilor oferite expoziţiei la Muzeul de 
artă. Аба că intenţia de a organiza, de 
data aceasta, simezele în ordinea unor 
corespondențe — să le zicem, stilis- 
tice — a rămas neplauzibilă, în situaţia 
în care multe lucrări, aproape ramă 
în ramă și adesea pe două nivele, sta- 
bileau nolens-volens între ele relaţii 
mai degrabă polemice. 
Totuși această caleidoscopică abun- 
dentá trebuie salutată. Ea demonstrează 
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intentia, pozitiva in fond, de a face 
dintr-un Salon un loc al confruntäri- 
lor, un spatiu din centrul cäruia sä se 
poatä panorama imaginea, cit de cit 
completá, a momentului plastic con- 
temporan, chiar si in cazul expozitiilor 
care, prin specific, nu au un caracter 
monotematic unificator. 


Dar dacá Salonul municipal de picturá 

reuşeşte — cu inerente hiatusuri — 
sá ofere o asemenea imagine, nu la fel 
se poate spune și despre selecția de 
sculptură. Aici un inexplicabil de mic 

număr de piese instalate pe socluri 

- nu e o inutilă pedanterie să remar- 
cám și acum — improprii sau chiar 
imposibile, lucrări înscrise în general 
în dimensiunile artei «de interior», 
se lasă greu descoperite prin labirintul 
de panouri care foarfecă spaţiul sălilor. 

Există evident si exceptii atit in ceea 
ce privește proporțiile lucrărilor cit, 

mai ales, în ceea ce privește calitatea 

lor, se poate vedea material modelat 
sau cioplit cu solid mestesug, sînt si 
cîteva sculpturi ce ar putea să în- 
semne momente de referință măcar 
în biografia plastică a autorilor lor. Cu 
toate acestea o anume placiditate, 
parcă, se degajă din ansamblu, există 
pe unele obiecte praful politei cu 
schițe sau cu «disponibile », dupä 
cum pe altele pulberea rezultatá in 
ultimele zile de atac de dinaintea pre- 
dárii mai stáruie prin cute. 
Dar dacá din motive tehnico-econo- 
nice — si їп aceastá ordine de idei n-ar 
trebui amintitä in ultimul rind 
necesitatea preintimpinärii unei ase- 
menea expoziții printr-o comandă so- 
cială fermă, lansată la vreme — peisa- 
jul selecției de sculptură înregistrează 
umbre si goluri, pe lîngă asta mai sint 
multe lucruri care nedumiresc. Astfel, 
vom observa o serie de absente inex- 
plicabile. Ne gindim nu numai la cîțiva 
dintre artiștii de primă mărime dar 
şi la mulți dintre tinerii afirmati în 
ultimii ani. Și pentru că îi amintim, e 
momentul să observăm că o asemenea 
manifestare ar trebui înțeleasă și de | 
toti cei care asaltează in corpore, cu 
un ambițios apetit al afirmării în mo- 
numental, taberele estivale de creatie 
şi ca un prilej de prezentare, la dimen- 
siunile si în materialul specific machetei, 
al proiectelor gîndite pentru Măgura, 
Galaţi sau Arcus. Ar fi о márturie, 
sperám, a seriozitätii cu care trebuie 
gindità © asemenea participare, o 
probä de neescamotare a unei etape 
instaurată în tradiția profesiei. 
Tot în direcția preocupărilor monu- 
mentale e de remarcat absenţa din 
Salon a machetelor destinate unor con- 
cursuri, Cunoscînd efortul de edifi- 
care a unui număr record de monu- 
mente în mai toate centrele din ţară, 
Știind deci că există în ateliere pro- 
puneri validate sau încă în curs de, 


ттш е, эй 
^ kik ЖЩ 
NECULAI PĂDURARU: Ecvestră 


ANTON EBERWEIN: Copac. 
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putem să regretäm prilejul de a le 
cunoaşte, a le înregistra și de a le 
comenta prin comparație. 

Să ne întoarcem însă la ceea ce există 
în Salon, încercînd să privim această 
colectivă a sculptorilor din București 
pentru a evidentia si calitățile ei in- 
contestabile, Pentru stabilirea deci a 
unei ordini în discuție, vom începe, 
văzînd întîi piesele modelate, prin a 
remarca concentratul, pateticul por- 
tret al lui Dinu Lipatti într-un bronz 
al maestrului lon Irimescu, schița unei 
cunoscute maternitäti, temă con- 
struită de lon Vlasiu după canonul ver- 
ticalitütii simetrice a arhitecturii tro- 
itei, ca şi о romantic-juvenilă siluetă a 
Cràisorului munţilor, pe care Horia 
Flămându îl vede, într-o schiță de mo- 
nument, cu gestul desenind spațiul cu 
virtuoasă dezinvoltură. Mai departe, 
dar nu în ultimul rînd, admirabilul 
bronz al lui Vosile Gorduz intitulat 
Ecou, poate unul dintre cele mal im- 
portante «obiecte» ale expoziţiei, 
Ni se pare, un eveniment plastic, lu- 
crarea lui Gorduz reușește o tulburà- 
toare reevaluare a clasicului prin ochii 
unei acute și tragic implicate sensibi- 
ай moderne. Sculptorul procedează 
punind în ecuație printr-o materie, 
a cărei savantă patină e parcă restituită 
de arheologia submarină, matematica 
muzicală a unui fragment de cap antic 
prin a cărui privire oarbă ochiul pre- 
simte golul ca pe cel al unei cutii de 
rezonanţă. Sunetul născut aici se va 
amplifica în progresia geometrică a 
formei vecine ca un mesaj al duratei, 
Tot la această secţiune un frumos por- 
tret modelat cu un matur refuz al 
efectelor de suprafatä de Grigore Minea, 
Апо, chip în care Mihai Istudor își de- 
monstrează capacitatea de invenţie în 
rezolvarea diferențiată a suprafeţelor 
și modelajul lor senzual, o ecvestră 
moralizatoare de Neculai Păduraru, 
desenată spaţial și compusă cu un 
meșteșug pe care-l dorim aplicat și 
în afara zonelor limită ale заг|е!, 
un profil al lui lonel Perlea construit 
cu emoție și probitate într-un baso 
relief de Mircea Bogdan, În sfirşit, un 
candid cap de copil al Georgetei Ca 
гори făcind parcă punte, printr-un 
canon neobizantin ca și prin patină, 
cu portretul Iuliei Onit, precum și 
macheta unui Mihai Viteazul, pedestru 
de data aceasta, iscälitä de Silvia Radu 
Cioplitorii, ca întotdeauna mai nume 
го! si determinati tehnologic la di 
mensiuni mai ample, aduc marmură, 
lemn și piatră cu gren egal si de fru 
moasă culoare caldă cunoscută de 
cltăva vreme prin ateliere sub numele 
de «piatră de Uniune», material 
moale, ușor de manevrat în viteză, 
apt deci pentru rezolvări rapide și 
spectaculoase, Este ceea ce și face NI- 
colae Fleissig într-un tors desfășurat 
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OVIDIU MAITEC: Construcție 


IOANA KASSARGIAN Baladă 


DUMITRU PASIMA: Port 


GEORGETA CARAGIU: Pre 


miantul 


ION VLASIU: Матд си gemeni 


VLADIMIR PREDESCU; Compozitie GRIGORE MINEA: loana 


alert, cu volumele articulate indräznet, 
prin citeva puncte numai cu draperia, 
reevaluind o retetä verificatá a täle- 
turii directe, ca si Tiberiu Bente саге, 
miscindu-se în aceeaşi zonă de рго- 
bleme si in acelasi material, diminu- 
eazä forta ипе! figuri ce avanseazá ten- 
sionat, prin subdimensionarea capului 
și rezolvarea portretului după o sche- 
mă exagerat decorativă. In acelaşi 
material, de asemenea, un portret de 
tárancá frumos stilizat de Cristian 
Breazu, dar cu expresia alunecind 
usor de sub controlul dáltilor acestui 
«pietrar» prin vocatie. Tot o de- 
monstratie de cioplire virtuoasá ne 
oferă si Mihai Висше! într-un imens 
portret din marmură, atacat cu dex- 
teritate, cu suprafețele ascunzind efor- 
tul sub o materie de o cuceritoare 
prospeţime. Tot în marmură, Nicăpe- 
tre aduce o interpretare a chipului 
academicianului Perpessicius desenat 
cu un aproape manierist apetit de- 
corativ aplicat de la ritmurile de formă 
pînă la incizia unor hașuri menite să 
coloreze optic suprafața, iar Dumitru 
Pasima un portret modelat după rigo- 
rile unei bune lecţii de meșteșug. De 
asemenea cu un meșteșug care contro- 
lează caracterul cilindric al blocului 
este stilizat în planuri ample un pu- 
ternic chip de muncitor, imaginat de 
Constantin Popovici. 

Printre lucrările de aspect mal mono- 
litic, o lespede — parcă tombală — în 
care lon lancut înscrie, într-o perspec- 
tivă plonjantä, efigia unui cobzar înti- 
părită parcă pe fața instrumentului 
Я în sfîrșit Baladă pentru се! căzuţi a 


HORIA FLĂMÂNDU: Avram lancu 
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tinărului Viorel Pranitchi, compoziţie 
în care articularea unor volume ele- 
mentare de vagă sugestie antropo- 
morfă se suspendă, prin secţiune, între 
mobil si inert. Neuitind să înregis- 
trăm frumuseţea muzicală a Baladei 
în care loana Kassargian modelează, 
din nou inefabil, umbra cu lumina, să 
privim si cîteva din puţinele sculpturi 
în lemn. 

lată deci un nud ritmat cu meșteșug, 
pe gamba căruia Radu Aftenle imagi- 
nează un monstru miniatura! în scopul 
unei metafore — cel puţin pentru noi 
— ușor încifrată, lată un copac care 
isi joacă inteligent golul cu plinul si 
cîștigă subtil dimensiunea a trela 
printr-o ușoară torslune a planului în 
care este traforat conturul, iscălit de 
Anton Eberwein, o puternică construcţie 
cu ponderea savant sustentatä de 
Ovidiu Maitec, precum și o plesă « de 
vitrină» rezolvată cu gust de Bela 
Crișan. În sfîrșit, o lucrare care se 
distinge nu numai prin dimensiunile 
ei monumentale dar si prin spaţiul 
de emoție și de meditaţie pe care-l 
radiază, Leagdnul semintiel de Gh. Ili- 
escu-Călinești. Dincolo de nefericita 
idee a organizatorilor de a-l amplasa 
pe pauza scărilor către etaj, strínsá 
pînă la sufocare în unghiul pereţilor, 
« Leagănul » lui Călinești se dorește 
citit ca o scenă sacră pe care se des- 
fäsoarä ritualul secret al germinatiei 
unor forme-simbol, spaţiu delimitat 
de coloane ce cresc după uitate inte- 
lesuri, dezvoltindu-si ritmurile din 
aceeași matrice vie, Calitatea specta- 
culară a lucrării, rezolvată cu o admi- 
rabilă consecvență stilistică, ne oferă 
o probă de seriozitate și implicare, o 
pildă despre cum ar trebui considerată, 
în fond, participarea la un Salon. 

În concluzie vom spune că e greu să 
privim această municipală '78 ca pe 
un moment de bilanț саге să ofere 
prin lectura în lung și în lat a coloa- 
nelor sale date, măcar statistic, sem- 
nificative. Nu numai greu dar și ne- 
esenţial pentru că, după cum remar- 
cam, avem de a face aici cu o expoziţie 
incompletă nu numai la propriu, fișa 
de creație a multora dintre sculptorii 
ехрогапи neputindu-se întregi cu 
acele lucrări «eveniment» pe care 
le-am fi așteptat (dacă memoria nu ne 
înşeală am citat aproape jumătate din 
numărul de lucrări expuse 1). 

О perspectivä adeväratä asupra a ceea 
се s-a muncit si s-a realizat in апи! 
care a trecut ar putea fi intregitá nu- 
mai prin parcurgerea celorlalte expo- 
Zi interne sau externe, republicane 
sau de grup, dar in special a celor per- 
sonale. P. FRÂNCU 
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ESTESUG — ААТА — INDUS- 

TRIE. Un vast domeniu al 

căutărilor artistice contempo- 
rane româneşti a fost prezentat 
publicului în cadrul primului Salon 
municipal de arte decorative, găzduit 
în zece încăperi ale parterului din 
impozanta clădire a Muzeului Colec- 
tiilor, Cîteva sute de obiecte, selec- 
tionate din cîteva mil, ilustrează 
strădaniile si reusitele unui mare 
număr de artişti decoratori bucureş- 
teni, apartinind tuturor generaţiilor, 
participînd cu entuziasm la un amplu 
proces de elaborare a unor « obiecte » 
nu numai «frumoase», ci menite a 
înlesni viaţa de toate zilele pe multiple 
planuri, de la folosința unor prozaice 
ustensile pînă la instalarea în iluzia 


confortului. O inteligentă gru- 
pare permite trecátorului prin cele 
zece încăperi parcurgerea unor 


diverse itinerarii posibile ducind 
deodată către tehnică și poezie, 
călătorind pe subtilele culori ale 
lînurilor spre о spatialitate fluidă 
însoţită de volumele definite ale 
ceramicii întoarsă spre culorile topite 
ale pămîntului ars şi nears, pástrind 
gravitatea teluricului, Imaginea totală 
este cea a unei exuberante fantezii, 
punînd în lucrare tot felul de materii 
prime, uneori singure, alteori insolit 
asociate, fantezie strunitá de rafiona- 
litatea unor mestesuguri și tehnici 
perfect asimilate. Varietatea viziunilor 
impusă de necesităţile publice sau 
intime ale vieţii sociale moderne și 
servită de senzaţia precisă a lucrului 
« bine făcut », sînt temeiurile moder- 
nitätii acestei mari prezentäri de 
artá decorativá románeascá, subliniind 
apropierea crescindä între meșteșug 
şi artă, atit de caracteristică epocii 
contemporane, În caleidoscopica des- 
fágurare a expoziţiei se percepe cu 
claritate şi о altă convergenţă, 
deasemeni eminamente modernă, cea 
a diferitelor tehnici și materii prime 
întru realizarea unor obiecte 
complexe, vădind limpede că vechile 
Я nu rareori rutinierele tipologii 
sint depășite, Frontierele dintre 
domenii se estompeazä, se şterg 
limitele între genuri, o tot mai mare 
«pluri» Я « interdisciplinaritate » 
se afirmă și se instalează in cîmpul 
general al artei, lar conexiunile 
acesteia cu tehnologiile moderne şi 
cu industria contribuie nu numai la 
crearea unor «obiecte» de necon- 
ceput ca prezenţă Într-o expoziţie 
de artă de acum citeva decenii, nu 
prea multe, ci și la Înțelegerea unui 
mod de viaţă din ce În ce mai complex, 
Arta, са și știința, poate fl înțeleasă 
azi nu numai ca un vector al devenirii 
sociale ci și ca o forță nemijlocită 
de producție, soluţiile ei, originale, 
inovatoare, integríndu-se în efortul 
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Vedere parțială a unei săli a Salonului 
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MARIA VĂGÂI: Compoziţie folclorică, fragment 


TEREZA PANELLI BUBĂ: Expansiune 
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MARIANA OLOIER: Chemare 
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MARIA MOLNAR: Rochie; SILVIA 
fragment 


DRAGOȘ GANESCU: Vase 
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global de propulsare a noului ín 
lumea gîndirii dar și în aceea a pro- 
gresului material. Unor astfel de 
imperative mi s-a părut a răspunde 
primul Salon municipal, consunînd 
acest «salon», poate neaşteptat 
pentru obisnuitii vechilor clasificări 
ale artei, cu întreaga devenire a 
societății românești contemporane 
care realizează unul din cele mai 
înalte ritmuri ale creșterii industriale 
din lume. Nici nu se poate imagina 
o mai totală și mai consubstantialä 
integrare a artiștilor noștri în efortul 
programatic al politicii de stat decît 
această profundă orientare către 
viață în tot ce are ea mai frumos si 
mai nobil, îngemănînd arta cu munca 
și asigurind revenirea, pe scară 
istorică, a artistului între oameni, 
încadrarea lui și a artei sale ca funcţii 
vitale pentru mersul înainte al socie- 
tátii. Si dacă designul este, т 
ansamblul expoziției, o floare încă 
prea firavă, sugestiile generate din 
contemplarea ceramicii, sticlei, lem- 
nului, metalului, |їпїї, mătăsii, pînzei, 
prelucrate în zeci și sute de înfățișări 
ale unor obiecte utile practic sau 
estetic, ceea ce pînă la urmă este 
același lucru într-o concepţie ambien- 
tală a spaţiului, acele sugestii pot fi 
extrem de fertile pentru industria 
noastră ușoară in’ ansamblu si nu 
numai pentru această ramură indus- 
trială. Competitivitatea, ре piața ex- 
ternă mai ales, a industriei noastre, 
nu va putea fi realizată fără includerea 
în «producția таг!» a uriașelor 
posibilități de creaţie și inventivitate 
românească pe care le demonstrează 
Salonul municipal. 

О importantă categorie a obiectelor 
din primul Salon municipal de arte 
decorative implică amplasarea in 
spatii mari, de regulă, firește, publice, 
nu numai prin dimensiuni ci și prin 
semnificaţie. In această grupă ar 
intra cîteva din marile tapiserii sau 
« obiecte» tinind prin materie — 
țesături propriu-zise, volume din 
sfori, decupaje în masă textilă — de 
această categorie realizată în fibre 
textile, combinate uneori și cu fibre 
sintetice. Imensul Vultur а! Graziellei 
Stoichiţă se înscrie în această grupă 
а tapiseriei monumentale, bucurind 
ochiul prin admirabila textură în păr 
de capră, folosind clasicele fisii din 
care se confectionau în trecut cunos- 
cutele traiste gorjenesti, vilcene sau 
dimbovitene, potentate acum prin 
actul creator al artistei intr-o imagine 
as spune heraldicä. Migratia fn amurg 
a llenei Balotá, de mari dimensiuni, 
in tonuri calde, brune, este o reusitá 
evocare a unei permanente romantice, 
aláturi de Arborele Lucreziei Pacea si 
de mitica întoarcere la Altarul 


Soarelui străbun al Elenei Haschke 
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Marinescu. Marile posibilitáti expre- 
sive ale tapiseriei de mari dimensiuni 
si, implicit, acordarea lor cu varii, 
ca destinatie, spatii, este ilustratá de 
eventuala aláturare a impresionantei 
prin calm-geometricul ei Miscare a 
Пепе! Teodorini Dan, concepută în 
binom cu .Materia lui Teodor Dan, 
de rigoarea suplá a geometrismului 
din Floare (ciclul < Constelații») а 
lui Toma Roatá, de expresia potentatá 
a contexturii Zbor, tapiserie executatá 
de Constantina Dumitru ín sisal, de 
lirica Poveste a Serbanei Drágoescu si 
de Cîntecul codrului а  Leontinei 
Mailatescu, regásind in aceste din 
urmá douä ceva din coloritul tahi- 
tian al lui Gauguin. Registrul posi- 
bilitátilor tapiseriei se continuá prin 
rigoarea aproape metalică a Vibratiei 
Valentinei Ghinea: Delaport, alături 
de care. caligramele din Toamna 
românească a lui Constantin Mistorică 
se înscriu parcă în universul semnelor 
lui Paul Klee. Istoria românească 
este cuprinsă în reușitul, mai ales 
prin sigiliul central si mai putin 
prin inscripţie, Hrisov al Celei Neamţu 
Grigoraş, si în In memoriam lui 
Carmen Groza, cu unele detalii 
nefiresti ale personajului dominator 
purtind arc în mina stîngă si o hale- 
bardă în dreapta. Impresionantä în 
seria istorică este tapiseria Vara 
tristă a lui 1907 de Adriana Onicu 
Adam, un subiect greu abordabil în 
gen si totuși remarcabil prin expresi- 
vitatea tratării. Universul textilelor 
este însă departe de a fi epuizat 
prin aceste, fatalmente scurte, notații. 
Splendida Compoziţie folclorică а 
Mariei Vägäi este printre foarte 
puţinele obiecte din expoziţie recur- 
gînd la decorul familiar al tesáturilor 
țărănești, racordat însă, prin tratare 
și colorit, la înțelegerea modernă a 
genului, așa cum se întîmplă, prin 
conţinut, şi cu Datinile strămoșești 
ale Tatianei Rogovschi Slátineanu. Fără 
a epuiza operele meritind a fi mentio- 
nate, se poate spune cá de aici încolo 
genul «textilelor» se îndepărtează 
de ceea ce s-a convenit a se numi 
< tapiserie >, exemplu stind decora- 
tivul Reflux al Mihaelei Radian 
Grozea, alcătuire de strălucitoare 
funii, sau Compoziţia picturală a 
Cristinei Dobrescu, sau imensa 
sculptură în țesătură groasă ca de 
gubá  maramureșană а Mugurilor 
Bertei Benkó Mrazek, sau de compo- 
zitia spațială În pragul pădurii а 
Danielei  Grușevschi, Cele două 
Obiecte (I și I) de Theodora Moisescu 
Stendl și lon Stendl se înscriu exact 
in titulatura autorilor, depäsind evi- 
dent arta textilelor prin insertia lor 
in viziunea complexă si sofisticată a 
unor obiecte ce se pot dispensa de 
orice legendă, 
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Spargerea tipologillor 51 $tergerea 
graniţelor dintre genuri sînt evidente 
în marea serie a panourilor decorative, 
întrunind diverse materiale în con- 
struirea de suprafeţe ce tind, în 
fond, la suplantarea tablourilor « clasi- 
ce», reprezentînd un fel de revansá 
a artelor decorative asupra picturii, 
folosind la rindul ei legile decorati- 
vului în pictura de sevalet. Panourile 
decorative prezentate sint de dimen- 
siuni rezonabile pentru  interiorul 
aoartamentelor de serie aproape, dar, 
in unele cazuri, pot fi socotite si 
ca moduli pasibili de variate extensiuni 
in spatii interioare sau chiar exte- 
rioare. Аза sint reusitul Айт т 
griuri al lui lon Minoiu (ceramicä), 
Panoul decorativ al lui Cristina Popescu 
(ceramicä), foarte frumosul Panou de- 
corativ de Romeo Voinescu (ceramicä), 
Zodiacul lrinei Predescu (metal bätut 
amintind, ciudat, de unele porti 
bihorene contemporane їп tablä albä), 
Panoul decorativ al Rodicäi Mazilescu 
(ceramică), Porţile lui Constantin Pe- 
traschievici (textile), panoul 'cinegetic 
Toamnă bogată de Stefan. Rădulescu 
(pene) gîndit, firește, pentru un 
interior «specializat», micile « ta- 
blouri » ale Manuelei Siclodi intitulate 
Spaţiu interior și Compoziția in lemn 
a lui Mircea Bob Nicolescu sau Uni- 
versul Marianei Ciubotaru (gobelin). 
Poate că în această categorie a pa- 
nourilor decorative pot fi înscrise. si 
douá de fapt «obiecte», greu de 
categorisit altfel, dar avind comuná o 
ramá de lemn incadrind o compozitie 
de materiale moderne evocind pro- 
babil far-westul in сати! Päretarului 
lui Sorin Bogdan Stroescu, o certá 
reusitä, sau trei registre de forme 
lucitoare de sticlá coloratä in сати! 
Ecranelor lui Dionisie Popa, reprezen- 
tativá, imi pare, piesá a decorativului 
modern romänesc. 

Scoala ceramicá romäneascä se im- 
pune їп Salon prin prestigioasele 
Flori ale lui Patriciu Mateescu si 
Fructe ale lui Costel Badea, dar si 
prin delicatele si imaginativele com- 
pozitii alcátuite din fragile piese 
multiple ale Alexandrei Gheorghe 
(Drum cu melci). Castelele Luciei 
Teodorescu Maftei pot fi gindite їп 
ambianta unei grädini ca si Expan- 
siunea, semänind cu uriaşă făptură 
fosilizatä preistoricä, de Tereza Panelli 
Вира, Vasele decorative ale lui Dragoș 
Gănescu, Formele ceramice ale lui 
lon Berendea și Vasele pentru flori 
ale lui Mihai Tomşeneanu sînt de o 
clasică frumusețe, impresionind prin 
echilibrul formelor, prin patina colo- 
ritului reținut şi prin elegantele 
accente ale unui decor subtil. Contras- 
tele volumetrice de lon Mihăescu si 
Vasele decorative ale lui Gheorghe 
Rizoiu se înscriu în categoria sculptu- 
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ralului, Originalitatea tratárii si a 
tehnicii folosite de Eugenia Manea 
Pasima in Fereastrd si Portretul, decu- 
pate intr-o manierá italienizantá si 
Pisica atit de personalä a Theodorei 
Кишезси completeazá evantaiul di- 
vers al ceramicii. 

Sticla constituie un capitol mare al 
Salonului si este, intr-un fel, reve- 
latia lui, nu numai prin numárul 
mare al pieselor expuse, reflex, {ага 
indoialä, al posibilitätilor oferite crea- 
torilor de industria sticlei romänesti 
aflatä intr-un accelerat proces de 
dezvoltare, ci si prin calitatea cu 
totul deosebitä a exponatelor. Gru- 
pul compozitional Коди! pámíntului 
de Dan Băncilă și, de asemenea, 
Palmierul ori Furnica lui Ovidiu Bubá 
sint certe izbinzi ale acestor artisti, 
transmitind poezia rafinatá a formelor 
fragile, asa cum, in cu totul alt regis- 
tru, Dan Báncilá dovedeste deopo- 
trivä perfecta stápinire a mestesugu- 
lui in cele trei Vase al sale. Simplitatea 
elegantá a Blidului prieteniei lui Lau- 
rentiu Anghelache si a multor altor 
piese prezentate ilustreazá multiplele 
posibilitáti de expresie deschise aces- 
tui material a cárui transluciditate 
poate fi infinit modulatá, in acord 
cu nesfirsita gamá а formelor. 


Metalul este prezent ín variate ipos- 
taze, folosind diverse aliaje, ráminind, 
cu toate acestea, am impresia, la 
stadiul de « micá sculpturá », atunci, 
fireste, cind nu este incorporat ín 
piesele de design. Asa aratá, cu toate 
însuşirile plastice, Zborul frínt al 
Ancăi Pedvisocar sau Memoria cetăţii 
de Virgil Mihăescu sau Simbolul lui 
Peter Balogh. 

Imaginea globală а acestui Salon, 
însumînd un număr apreciabil de 
talente de o atît de diversă deschidere 
şi orientare, nu ar fi completă: fără 
menţionarea celor doi poli ai con- 
ceptiei decorative între care se tes 
nenumăratele fire pe care se plasează 
< obiectele»; «obiectele» pur și 
simplu, destinate mai de grabă medi- 
tatiei, asa cum se și intitulează de 
pildá lucrarea lui Radu Miu Visan, 
Meditaţie pentru un scaun, din lemn, 
sticlă și nisip și mai sînt cîteva fotolii 
și scaune și cărora poate să se adauge 
în chip firesc și Obiectele Theodorei 
Moisescu Stend! și lon Stendl sau 
Páretarul lui Sorin Bogdan Stroescu, 
mai înainte pomenite, obiecte servind 
contemplării pure, și «obiectele» 
servind unui scop precis, perfect 
particularizat, cum ar fi într-un 
cuvint cele formînd categoria design- 
nului, între care, coincidenţă, un loc 
eminent îl ocupă Fotoliul și Taburetul 
lui loan Dragoș, din lemn și sfoară, 
ce ar putea fi concepute ca splendide 
piese de mobilier modern, de o mare 
îndrăzneală a concepţiei și în categoria 
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cáruia cu drepturi depline inträ 
Spoturile lui Сега Astalos, Elementele 
de mobilier ale lui Alexandru Ghildus. 
Le-am adäuga acestora Serviciul de 
baie (ceramicá) de Rodica Mazilescu, 
Garnitura de masd a lui Romeo Voi- 
nescu (ceramică), Broasca țestoasă, 
enormă jucărie-scaun (textile), de An- 
gela Nicolau, -Dozele pentru bucătărie 
(ceramică) de Gheorghe Nistor, setul 
de 12 vase de mahon al Mihaelei 
Dulea, Lămpile (ceramică) lui Valeriu 
Nedelcu, Setul de masă (sticlă) al 
Mariei Molnar, și multe altele, posibile 
prototipuri pentru o industrie ușoară 
ce ar dori să-și întinerească reper- 
toriul ráscunoscut în atîtea privinţe 
încă de pe vremea bunicilor sau care 
ar dori să-și alcătuiască de acum 
înainte un repertoriu trecînd dincolo 
de limanele stagnante ale inertiei. 
Dacá ar vrea, fireste, aceastá indus- 
trie, sá se puná nu numai ín slujba 
«educatiei estetice» a maselor, ci 
si in slujba implinirii decente a nevoi- 
lor cotidiene a acestor тазе si dacä 
ar mai dori să contribuie atit cît 
s-ar cuveni la realizarea planului valu- 
tar, i-ar veni în ajutor şi secția spe- 
cială a Salonului, prezentată într-o 
mare sală conținînd ansamblurile ves- 
timentare ale lui Dan Minea, Matei 
Negreanu, Tatiana Rogovschi Slăti- 
neanu, Maria Molnar, Rodica Vincenz, 
piesele detașate ale Katalinei Varga, 
Marioarei Horea, bijuteriile lui Marin 
Minea State, Doru Coadă, Aurel 
lerulescu, imprimeurile Пепе! Dăscă- 
lescu (remarcabilă « tapiseria » aces- 
teia, în tehnica imprimeului combinat 
cu alesături şi cusäturi, intitulată 
Toamnă), o amplă și somptuoasă perin- 
dare de culori și materiale atrágind 
prin noutate, cu un nostalgic accent 
«retro», fácind. posibilä o necesarä 
infrumusetare a tinutei de lucru, de 
odihná si cea pentru anume prilejuri, 
imbiindu-ne sá iesim din cenusiul si 
maroniul, monocorde,  contrazicind 
tradiţia elegantă a unităţii in varietate 
a creaţiei noastre populare. 

Dar nu este vorba de întoarcere în 
timp, ci, dimpotrivă, de mers 
înainte, asa cum exemplar ne pare a 
face Salonul municipal de arte decora- 
tive, Parcurgerea sălilor sale echi- 
valeazá cu o suitä de descoperiri, 
din încăpere în încăpere, de la obiect 
la obiect, fiecare din ele fiind învestit 
cu noi forme și noi sensuri, atrăgînd 
prin soluţii eficiente, incitind la 
gindire, educînd în ultimă instanţă. 
Forţa educativă a Salonului este neîn- 
doielnică, în întregul lui demonstrind 
redescoperirea « obiectului » ca atare, 
pläcerea evidentä de a face un lucru 
bun, util, frumos. Este o introducere 
їп lumea frumosului modern ce s-ar 
cuveni popularizată mult mai mult 
decit se face. Îmi imaginam în sălile 
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goale (am fost de sase ori si de fiecare 
datá am numärat intre 1 si 4 vizita- 
tori) grupuri de tineri; de elevi, de 
studenti, de muncitori, de sindicalisti, 
in dialog cu artiștii și cu criticii, 
realizind la modul concret democra- 
tizarea artei, fmplinind gindul si fapta 
artiștilor care întru aceasta se sträduie. 


PAUL PETRESCU 


ATORITĂ AMBIENTALIZÄRII 

Floricăi Vasilescu, Salonul mu- 

nicipal de arte decorative а 
oferit vizitatorului о punere în pagină 
gîndită, o organizare ce permitea 
marii diversitáti de obiecte să se 
grupeze, să intre în dialog, să-și 
amplifice reciproc valenţele expre- 
sive. Dispunerea în spațiu a expona- 
telor a facilitat concomitent cu senti- 
mentul perceperii «întregului» si 
sesizarea dialecticii înaintării fiecărei 
ramuri din sistemul artelor decora- 
tive. 
Tapiseria — altădată principal centru 
de interes —a evidenţiat o situație 
de «repliere pe poziţii». Indigenta 
inventiei, atit la nivelul creativitätii 
cît și al tehnicii, lipsa unor « eveni- 
mente» spectaculoase care să con- 
tureze accente majore în curgerea 
expoziției au fost compensate, în 
parte, de sentimentul unei mai acute 
« profesionalizări » a întregului front 
al cartonierilor bucureșteni. 
Vocatia alegorică а tapiseriei, capa- 
citatea ei evocatoare de istorie ne 
sînt reamintite de lucrările lui Carmen 
Groza (In memoriam — Omagiu ani- 
versării a 2050 de ani de la fundarea 
primului stat centralizat dac), Cellei 
Neamtu-Grigoras (Hrisovul), Gheor- 
ghe Spiridon (Burebista). Celebrarea 
unui personaj, a unui eveniment 
actual sau mitic în primul rînd prin 
Valorile specifice tehnicii și materia- 
lului apare convingătoare în lucrările 
Monicăi Maria Vaida (Victorie ), 
Georginei Peculea (Visul lui Icar ), 
Ancăi Şesan Müller (Omagiu eroului), 
Tapiseriile Lucreziei Pacea (Arbore ), 
Пепе! Balotä (Migratie fn amurg), Ser- 
banei Drágoescu (Povestea), lui Con- 
stantin Mistoricä (Basm romdnesc si 
Toamnă românească), Leontinei Maila- 
tescu ( Cintecul codrulul), Constantinei 
Dumitru (Zbor), Maríanei Oloier 
(Cintarea muntelul) fac apel la forța 
de iradiere poetícá a unui motiv 
încorporat fesáturii, Reverberatiile 
covorului popular sînt sensibile în 
coloritul și ornamentele lucrărilor 
aparfinind Mariei Vägäi, Mariei Соја 
și Tatianei Rogovschi-Slătineanu, h 
aceasta din игтї motivul împrumu- 


tînd o dinamică filmicä (Datini stră- 
mosesti ). 
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În expoziție au înscris prezențe de 
calitate tapiserii ce însumează expe- 
rienta unor pictori în studiul struc- 
turilor si ritmurilor abstracte, precum 
piesele datorate lui Theodor Dan, 
Ilenei Teodorini-Dan, lui Toma 
Roatá, Dianei Schor,  Valentinei 
Ghinea-Delaport, Constanței Crişan. 
О serie de piese cuceresc o anume 
spatialitate, un dinamism, prin tra- 
foruri si savante dispuneri de benzi; 
aş aminti aici lucrările Elenei Haschke- 
Marinescu, Graziellei Stoichiţă, Ro- 
dicăi Roman, Piei Costescu, Tatianei 
Rogovschi-Slătineanu. Tot montaj de 
benzi sînt si bine-inchegata lucrare 
a tinerei Cristina Dobrescu (realizată 
într-un material mai puțin uzitat, 
abaua) si cele două piese de intensă 
solicitare vizuală ale Bonifaciei Pe- 
trescu, care conjugă materiale diferite 
(pinzá, benzi tesute, lemn), arhitec- 
turîndu-le în compoziții de impecabilă 
rigoare geometrică. 

Valorile sculpturale ale tisajului sînt 
ingenios exploatate în reliefurile tex- 
tile ale Vioricái Mihăescu (Спи), 
Bertei  Benkó-Mrazek (Muguri -şi 
meleaguri), Mihaelei Radian-Grozea, 
Ancái Sesan Müller si Lidiei Stares- 
Ovejan, dar mai cu seamá in formele 
spatiale ingeniate de Daniela Gru- 
sevschi, imense pástái vegetale, si in 
mini-obiectele cu sugestii complexe 
concepute de Theodora si lon Stendl. 
Stefan Rádulescu a propus un insolit 
panou decorativ realizat din pene de 
vinat, iar Mariana Ciubotaru, recur- 
gînd la vechile virtuți plastice ale 
goblenului cu acul, a construit cu 
infinită delicateţe tehnică și croma- 
tică un mic < Univers». 


În teritoriul imprimeului textil, 
Пеапа Däscälescu a creat cu impresio- 
nantá economie de mijloace un panou 
decorativ original, ráspindind o aromá 
de «Verdurä». În același sector 
meritä atentie panoul Mihaelei Mun- 
teanu-Râmnic, draperiile datorate ace- 
leiași Ileana Dăscălescu și Luciei 
Pepenaru. Imprimeul industrial se 
remarcá prin propunerile discrete ale 
Getei Visan si Olgái Pelimon-Constan- 
tinescu, propuneri la care industria 
textilá п-аг trebui sá räminä insensi- 
bilä, 

Creația ceramică a adus, la aceastá 
primá editie a Salonului municipal, 
un suflu imaginativ mai proaspät, o 
mai mare profuziune inventivä, mai 
multe elemente-surprizá decit tapi- 
sería, Printre altele, participarea lui 
lon Berendea anuntä, intr-un moment 
de amurg al poteriei, o nouá modali- 
tate de revigorare a acestei disci- 
pline, Vasele lui Berendea, fericit 
inspirate din opaitele romane, sur- 
prind prin combinarea formelor, prin 
rafinamentul si vibratlile glazurii, O 
calitate aparte a gîndirii plastice con- 
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jugatä cu o discretä emotionalitate 
citim in exercitiile ambientale ale 
Alexandrei Gheorghe, care stie 54 
conducă libertatea intuitivă a impro- 
vizatiei manuale si să realizeze о 
atmosferá de inefabilá poezie. Revi- 
talizată printr-o fecundă meditaţie 
asupra lectiei nipone, ceramica lui 
Gheorghe Rizoiu s-a înscris și ea 
printre nucleele de interes ale expo- 
zitiei. În domeniul ceramicii obiec- 
tuale și sculpturale, alături de < clasicii > 
genului — Patriciu Mateescu, Costel 
Badea, Florian Lazăr Alexie și loana 
Setran — care-și continuă demersul pe 
linia ce ni i-a făcut cunoscuţi, înregis- 
trăm Castelul Luciei Teodorescu Maf- 
tei, obiect cu multiple valențe asocia- 
tive, siluetele antropomorfe ale Eula- 
liei Gänescu-Crisan, gresiile cu o 
tentă de delicat umor ale Eugeniei 
Manea Pasima şi Portretul în porțelan 
alb, modelat cu inconfundabilă perso- 
nalitate, de Silvia Radu. Convocind 
exigenţele rationalitátii si inflexiunile 
sensibilităţii, Tereza Panelli Bubă ne-a 
oferit о compoziţie modulará din 
faianţă, de mare eleganţă a liniei, iar 
Mihai Tomseneanu o bine ritmată 
compoziţie în gresie. 

În poteria decorativă, formele propuse 
de Dragoş Gänescu, cu elemente 
ornamentale mai sofisticate, sau cele 
ale lui Mihai Tomseneanu, Romeo 
Voinescu și Victor Triaire, de studiată 
simplitate, aduceau binevenite nuan- 
țări. Serviciul de baie si oglinda 
Rodicăi Mazilescu — posibil punct de 
plecare pentru creaţia de prototipuri 
— aliază, ca întreaga producţie a 
acestei exigente artiste, siguranţa 
gustului cu excelența execuţiei. 

Dacă majoritatea ceramistilor se arată 
atrași mai mult de valorile formei, 
Irina Predescu si lon Minoiu reflectă, 
în operele lor, în primul rînd un 
comportament de colorist. 

De o valoare estetică superioară au 
fost panourile ceramice monumentale 
de tip < rivestimenti murali >, de care 
impetuoasa dezvoltare a arhitecturii 
ar avea atîta nevoie. Propunerile 
avansate în această direcție de Liviu 
Stolcoviciu, Rodica Mazilescu, Mihai 
Tomseneanu, Romeo Voinescu, Cris- 
tina Popescu ar merita un destin 
mai fericit dectt acela de a rămîne 
simple «proiecte» într-o expoziţie. 
De la Sonia Delaunay încoace nimeni 
nu mai pregetă în a acorda creaţiei 
vestimentare atributul artisticitätii. Si 


la noi, in sfîrşit, o seamă de artişti 


se arată mereu mai interesaţi de 
această relativ nouă ramură. Primul 
Salon anual al artelor decorative a 
fost inviorat de trel expozitii de 
modi: una tn incinta Muzeului colec- 
Vilor, alta la galeriile Galateea si 
cea de a treia, organizatä de Cenaclul 


Artele decorative 
Salonul bucurestean '78 


tineretului, la galeriile Hanul cu Tei 
(sala Cenaclu). 

În sala de la Muzeul colecţiilor s-au 
detaşat «obiectele vestimentare » 
semnate Matei Constantin Negreanu: 
suava rochie albă cu incrustatii de 
dantelă şi broderie. (inspirată dintr-o 
ie de Oaș), ansamblul de fustă-bluză- 
vestă si rochia cu intarsieri verzi 
(toate realizate în patch-work) exerci- 
tau un acroșaj magnetic nu printr-o 
evidență ostentativă ci printr-o dis- 
cretie inclusă, prin intensa lor pic- 
turalitate, prin insolitul asociatiilor 
cromatice si ingeniozitatea simplá a 
execuţiei, Rochiile Margái Tutuíanu, 
cu nostalgia modei retro, fusta tri- 
cotatá їп subtile degradeuri de bru- 
nuri si bejuri a Katalinei Varga, 
rochia chimono а Rodicäi Vincenz, 
rochiile solemne ale Tatianei Rogov- 
schi-Slátineanu, puloverele cu glugä 
realizate in linuri subtil colorate de 
Marioara Tereza Horea erau si ele 
solicitate. 

In galeria Galateea vizitatorii au 
putut admira o subtil picturalä rochie 
tricotatá — creatia Leontinei Maila- 
tescu (autoare si a altor. incitante 
modele realizate in mätase naturalä), 
fustele Serbanei Drägoescu, de un 
croi simplu ce ar putea fi preluat 
cu succes de designul industrial, si 
veșmintele de о intimă, veselă somp- 
tuozitate realizate de Viorica Mihä- 
escu. 


Capitolul « podoabe » incepe sá capete 
și el contur prin afluxul unor tinere 
talente. Їп expozitie erau prezenti 
Doru Coadá si Corina Stefánescu 
(ambii comentind, fiecare in felul 
sáu, sugestiile bijuteriei Jugendstil), 
Marin State Minea, Aurel lerulescu, 
Nicolae Moldoveanu, Teofil Ghetu. Far- 
mecul discret al podoabelor in lemn 
concepute de Marioara Tereza Horea 
era completat de belsugul decoratiei 
florale al colierelor pictate de Rodica 
Magdan. Cordoanelesemnate de Gheor- 
ghe Filionescu si Emil Popazu, cu 
Cataramá ornament, erau de retinut. 
А fost fericită iniţiativa Cenaclului 
tineretului U.A.P. de a deschide con- 
comitent o expoziţie de modă în 
spaţiul galeriilor de la Hanul cu Tei. 
Tinerii absolvenţi care au expus acolo 
pot fi miine inspirați designeri pentru 
«obiecte vestimentare » vizind con- 
sumul. Eforturile mereu mai pronun- 
Tate ale artiştilor decoratori in direc- 
fla proiectării obiectului de largă 
circulație, începînd cu imprimeul in- 
dustrial, designul vestimentar, obiec- 
tul util de interior si terminind cu 
panouri ceramice monumentale, sînt 
demne de interesul factorilor de 
decizie din producția industrială, în 
vederea promovării mai ferme a valo- 
rilor estetice în mediul de Viaţă. 

OLGA BUȘNEAG 
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|.  .** Educaţia artistică 


w 


| ştiinţă | 


„ducate sistem de conştientizare 


formulată. Într-o altă prezentare (cf. Arta пг, 8/1970) asupra întențiilor p 
gramatice ale acestei școli enuntam opinia că vechea formulă a осо ui- 
transmitätor cedează aici locul profesorului de gindit, atent să anene Le per 
denta ideaticä si de acțiune а elevilor, să evíte « autoritatea » proar # 
sä dezvolte initiativa personalä. Se porneste de la premísa cá aptitu e : ges 
toare pot fi deliberat sí măsurabil dezvoltate ; accentul cade pe un їїр de gindire 
productivă (față de cea reproductivă), Încă acum aproape 40 de ат, şcoala 
psihologică românească emitea ideea, astăzi de largă circulaţie, cá inteligenţa 
îndreptată spre acțiuni artistice nu poate fi separată de aceea îndreptată spre 
acţiuni practice (Liviu Rusu). Se are în vedere analogia între procesul învățării 
problematizate — care se sprijină pe gindirea euristică și presupune în mare 
măsură rezolvarea independentă a problemelor teoretice și practice de câtre 
cel care învaţă — şi procesul cercetării ştiinţifice. La şcoala timişoreană se reali- 
zează un bun exemplu de ceea ce în pedagogia contemporană se numește auto- 
educație asistată. Modificarea conținutului instruirii vine din aceea că apare ca 
un travaliu cooperativ ce dezvoltă priceperea de a conlucra; se produce într-un 
fel o relație de asistență tehnică pedagogică, educatorul solitar este integrat 
într-o echipă de educaţie, este un partener. În activitatea pe grupe profesorul 
este doar furnizorul de algoritm — acel număr de indicaţii care definesc ce serie 
de operații trebuie efectuate succesiv pentru a rezolva toate temele dintr-o 
clasă (de teme, se înțelege) date. Gindirea elevilor este directionatä, dar direc- 
tionarea constă în căutarea ipotezei sau a unui grup de ipoteze proprii (nu 
este vorba în nici un caz despre dirijarea spre un curent sau un stil). Pentru 
a depăşi nivelul generalitätilor, inaugurám în acest număr publicarea unui set 
de teme, o succesiune de obiective ce fac parte din sistemul instructional al 
acestei remarcabile școli. MIHAI DRISCU 


NOUA ARTĂ DE A ÎNVĂŢA ARTA — DESPRE PROIECTAREA INSTRUIRII 
ARTISTICE — « În arta autentică nu există școală preliminară, ci simple pre- 
gătiri — cea та! bună fiind participarea directă a celui mai neînsemnat ucenic 
la îndeletnicirea maestrului. Din chibiti săritori — frecătorii de vopsele —au 
ieșit pictori excelenți ». Că această reflecţie a lui Goethe este nutrită de cele 
mai tradiționale principii ale învățămîntului artistic (sistemul breslelor) este 
limpede, să vedem însă citeva consecințe ce decurg (au decurs de-a lungul 
atitor academisme pînă la cele din vremea noastră; chiar glumeata alăturare 
de cuvinte «academie de avangardă » ascunde o realitate) dintr-o asemenea 
atitudine: in extremis elevul este «un vas de umplut», preocuparea profeso- 
rului este cum umple; elevul pasiv-dependent-eventual harnic — rămîne «in 
umbra» (să amintim celebra maximă a lui Brâncuși) profesorului, depozitarul 
unui conținut pe care este singurul capabil să-l pună în circulație și să-i veri- 
fice asimilarea. Însă nu formele de supraviețuire în actualitate ale acestui tip de 
pedagogie artistică mai mult sau mai putin specializată în serierea de indivizi 
asemănători interesează aici; urmărim, dimpotrivă, dovezile concrete ale 
unui design instructional de durată, ce planifică învăţarea astfel ca fiecare per- 
soană trecută prin aparatul de racord (cum numește Argan școala democratică, 
noua școală a proiectării, ce are ca obiectiv convergenta capacitate profesionalá— 
formare culturală— responsabilitate socială) să ajungă cît mai aproape de folo- 
| sirea optimă a capacităţilor sale, să se dezvolte cît mai mult în propriile 
direcţii. Prin accentul pus pe stimularea și educarea creativității și pe orientarea 
muncii artistice spre sarcinile vieții practice, școala de arte plastice de la Ti- 
а misoara este un model de școală contemporană. În problema — formulată încă 
= de Tolstoi — «а alege intre o scoalä in care dascälilor le vine usor sá predea 
şi o şcoală in care copiilor le vine ușor să învețe» opțiunea a fost limpede 


Notă introductivă. Activitatea şi programul şcolii 


Considerind natura ca un sine qua non al creaţiei, 
intocmai ca și Paul Klee, si detinfnd citeva repere 
din scrierile sale pedagogice, am întreprins cercetări 
asupra unor sisteme de generare a formelor plastice 
tinzínd întotdeauna ca rezultatul acțiunilor să aducă 
un plus de informaţie. 

Am avut în atenţie avantajul important al abordării 
sistemice, care constă în faptul că încurajează sta- 
bilirea unui obiectiv de acţiuni și oferă o modalitate 
de a cunoaște cînd a fost atins acest obiectiv. Evalua- 
rea minuțioasă a unui sistem, poate și trebuie să 
includă evaluárile formative (instruire, educaţie) și 
sumative, care sint atit < deperidente de scopuri» 
cît şi < independente de scopuri». Cu alte cuvinte, 
astfel de evaluări trebuie să stabilească direct rezul- 
tatele specifice ale învățării, precum și efectele mai 
largi ale instruirii care includ rezultate neașteptate, 
De asemenea, instruirea prin abordarea sistemică 
pune într-o lumină deosebită raporturile de onestitate 
și sinceritate dintre elev și profesor, tinfnd seama de 
demnitatea elevului ca persoană, A fost un ciștig 
considerarea elevului ca un partener ideal la munca 
de echipă, implicarea lui їп aceeași măsură — alături 
de profesor — In elaborarea și prelucrarea proble- 


Teste de perceplle şi 


rezentul set de teste a fost 
dat în lucru în toamna anului 
1977 la o grupă de elevi ai 
clasei a Xll-a, Setul avea in- 
tentia de а atinge prin conținut 
și modalitate de desfășurare mal 
multe obiective, printre care; relungiri 
= cunoașterea datelor percepţiei [ 
Vizuale (exercitii şi experiențe), 
— cercetarea unor rn de 
limbaj; forma ca suport de co- 
municare, 
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— introducerea 
intensive pentru o maximä con- 
centrare intelectuală și creativă 
(=clasă terminală în 
unor examene de admitere), 
Timpul de lucru: 6 ore (s-au admis 
pentru situaţia probleme- 
lexe), Material de lucru: 
cm, crelon 


or mal com 
hirtie 40 4 


Test 1, Reprezentarea trecerli de la 


mejor plastice. Faptul că nu gresim o dovedesc rezul- 
tatele la clasä, in cadrul cáreía elevii demonstreazä 
cu prisosintá capacitatea de invenție, fm planul căreia 
continuă să ne fie egali. În plus, brevetul de fncre- 
dere acordat a devenit un factor de fnläturare а 
complexelor si inhibitiilor, si un stimulent de prim 
ordin. 

Pe plan pedagogic síntem ín posesia unui program 


de lucru care poate fi formulat prin urmätoarele 
principii: 


e formularea precisó a obiectivelor 

e deschiderea spre interdisciplinaritate și munca 
in echipă 

e conştientizarea procesului plastic, aderenţa la 
un principiu de ordine 

e mediul psiho-social al omului contemporan са 
obiect de cercetare și domeniu de manifestare 
e unitatea formá-functie 


° functia si semnificatia ca cercetare si demers 
formativ 


Putem spune сй fn plan formativ-educativ ргоргата 
școlii — prin majoritatea temelor се obligă la prelu- 


unor activități 


un CIMP DE STIMULI 


preajma STIMULI, enumeräm: 


vizuale 


la SEMNAL, 
$! de la SEMNAL la SEMN. bia 


А. In loc de a defini CIMPUL DE 
е spaţiul cuprins de 


е suport fizic al emisiei 


1 ‚ tus, acuarelă, е spaţiul unor virtuale figu- 
tempera, colaj etc, rári SOL 0 


е spatiul de actiune a preceptiei 
В. STIMULII Intraţi în atenție devin. 


crarea unor date specifice, sau prin cele în care enun- 
ful este deseori o întrebare, fiind o invitaţie la geneză 
creatoare — asigură elevilor liceului nostru de artă 
formarea si dezvoltarea indicilor de creativitate a 


adiacente (psihologi, lingviști) printre care: prof. 
dr. doc. Eduard Pamfil, dr. psiholog Mircea Läzärescu, 


infor fara oricäror formalisme 
заи activitdti de aparenţă, un loc în care cuvintul 


creează convingeri si atitudini. JEAN PERCIUN 


semioticä pentru atelierul de comunicaţii vizuale 


SEMNALE. SEMNAL=stimul in re- 
ceptie constientizatä. 

Prin perceptie, CIMPUL DE STIMULI 
comportă o continuă selecție după 
criterii ce acordă unui STIMUL posi- 
bilitatea de a primi valoarea de 
SEMNAL. Notäm din Corrado Mal- 
tese* trei conditii ale stimulilor prin 


impulsuri 


* Corrado Maltese: < Mesaj si obi T. 
tic», ed. Meridiane - 1976. şi obiect artis 


= 


NOUA ARTĂ DE A ÎNVĂŢA АКТА — DESPRE PROIECTAREA INSTRUIRII 
ARTISTICE — « In arta autentică nu există şcoală preliminară, ci simple pre- 
gătiri — cea mai bună fiind participarea directă a celui mai neînsemnat ucenic 
la îndeletnicirea maestrului. Din chibiti săritori — frecătorii de vopsele — au 
ieşit pictori excelenți ». Că această reflecţie a lui Goethe este nutrită de cele 
mai tradiționale principii ale învățămîntului artistic (sistemul breslelor) este 
limpede, să vedem însă citeva consecinţe ce decurg (au decurs de-a lungul 
atitor academisme pînă la cele din vremea noastră; chiar glumeata alăturare 
de cuvinte «academie de avangardă » ascunde o realitate) dintr-o asemenea 
atitudine: in extremis elevul este « un vas de umplut», preocuparea profeso- 
rului este cum umple; elevul pasiv-dependent-eventual harnic — rămîne «їп 
umbra » (să amintim celebra maximă a lui Brâncuși) profesorului, depozitarul 
unui conţinut pe care este singurul capabil să-l pună în circulație și să-i veri- 
fice asimilarea. Însă nu formele de supraviețuire în actualitate ale acestui tip de 
pedagogie artistică mai mult sau mai puţin specializată în serierea de indivizi 
asemănători interesează aici; urmărim, dimpotrivă, dovezile concrete ale 
unui design instructional de durată, ce planifică învățarea astfel ca fiecare per- 
soană trecută prin aparatul de racord (cum numeşte Argan școala democratică, 
noua școală a proiectării, ce аге ca obiectiv convergenta capacitate profesionalá— 
formare culturală— responsabilitate socială) să ajungă cît mai aproape de folo- 
sirea optimă a capacităţilor sale, să se dezvolte сїт mai mult în propriile 
direcții. Prin accentul pus pe stimularea şi educarea creativităţii şi pe orientarea 
muncii artistice spre sarcinile vieţii practice, școala de arte plastice de la Ti- 
mişoara este un model de școală contemporană. În problema — formulată încă 
de Tolstoi — «a alege între o școală în care dascălilor le vine uşor să predea 
si o școală in care copiilor le vine uşor să învețe» opţiunea a fost limpede 


_“ Educaţia artistică 
- sistem de conştientizare 


formulată. Într-o altă prezentare (cf. Arta nr. 8/1970) asupra intentiilor pro- 

i i i inia cá vechea formulä a profesorului- 
gramatice ale acestei scoli enuntam opinia са ve ыры ies eiui 
transmitätor cedeazá aici locul profesorului de gindit, atent 54 asig 7 р : 
denta ideaticá si de actiune a elevilor, să evite «autorítatea » pro тога si 
sá dezvolte initiativa personalá. Se porneste de la premisa са дош e с 
toare pot fi deliberat si mäsurabil dezvoltate ; accentul cade pe un tip e gindire 
productivă (față de cea reproductivă). Încă acum aproape 40 de ani, $coala 
psihologicá románeascá emitea ideea, astázi de largá circulatie, са inteligenţa 
îndreptată spre acțiuni artistice nu poate fi separată de. aceea îndreptată spre 
acţiuni practice (Liviu Rusu). Se are în vedere analogia între procesul învățării 
problematizate — care se sprijină pe gîndirea euristică și presupune în mare 
măsură rezolvarea independentă a problemelor teoretice și practice de către 
cel care învață — si procesul cercetării ştiinţifice. La școala timişoreană se reali- 
zează un bun exemplu de ceea ce în pedagogia contemporană se numeşte auto- 
educație asistată. Modificarea conținutului instruirii vine din aceea că apare ca 
un travaliu cooperativ ce dezvoltă priceperea de a conlucra; se produce într-un 
fel o relație de asistență tehnică pedagogică, educatorul solitar este integrat 
într-o echipă de educaţie, este un partener. În activitatea pe grupe profesorul 
este doar furnizorul de algoritm — acel număr de indicații care definesc ce serie 
de operaţii trebuie efectuate succesiv pentru a rezolva toate temele dintr-o 
clasă (de teme, se înțelege) date. Gindirea elevilor este directionatä, dar direc- 
tionarea constă їп căutarea ipotezei sau a unui grup de ipoteze proprii (nu 
este vorba în nici un caz despre dirijarea spre un curent sau un stil). Pentru 
a depăși nivelul generalitátilor, inaugurám în acest număr publicarea unui set 
de teme, o succesiune de obiective ce fac parte din sistemul instructional al 
acestei remarcabile școli. MIHAI DRISCU 


Fig. 


Notă introductivă. Activitatea şi programul şcolii 


itate j Ч „di e spațiul cuprins de im „criterii ce acordă i si- і 
multe oer AU cei O [ТШШ pentru situația probleme- vizuale pulsuri INN A à SES Ru 1 
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| hirtie Ap axe Material de lucru: e suport Пас al emisiei SEMNAL, Notăm din Corrado Mal- 


Considerind natura ca un sine qua non al creaţiei, 
intocmai ca şi Paul Klee, si detinfnd citeva repere 
din scrierile sale pedagogice, am întreprins cercetări 
asupra unor sisteme de generare a formelor plastice 
tinzind întotdeauna ca rezultatul acţiunilor să aducă 
un plus de informaţie. 

Am avut їп atenție avantajul important al abordării 
sistemice, care constă în faptul că încurajează sta- 
bilirea unui obiectiv de acţiuni și oferă o modalitate 
de a cunoaște cînd a fost atins acest obiectiv. Evalua- 
rea minuțioasă а unui sistem, poate și trebuie să 
includă evaluärile formative (instruire, educație DESI 
sumative, care sint atit «dependente de scopuri» 
cit și «independente de scopuri». Cu alte cuvinte, 
astfel de evaluări trebuie să stabilească direct rezul- 
tatele specifice ale învățării, precum şi efectele mai 
largi ale instruirii care includ rezultate neașteptate, 
De asemenea, instruirea prin abordarea sistemică 
pune într-o lumină deosebită raporturile de onestitate 
Я sinceritate dintre elev și profesor, tinfnd seama de 
demnitatea elevului ca persoană, A fost un clstig 
considerarea elevului ca un partener ideal la munca 
de echipă, implicarea lui In aceeași măsură — alături 
de profesor — In elaborarea și prelucrarea proble- 


melor plastice. Faptul cá nu greșim o dovedesc rezul- 
tatele la clasă, în cadrul căreia elevii demonstrează 
cu prisosintá capacitatea de invenţie, îm planul căreia 
continuă să ne fie egali. În plus, brevetul de încre- 
dere acordat a devenit un factor de înlăturare a 
complexelor si inhibitiilor, și un stimulent de prim 
ordin. 

Pe plan pedagogic sîntem în posesia unui program 
de lucru care poate fi formulat prin următoarele 
principii: 


e formularea precisă a obiectivelor 

e deschiderea spre interdisciplinaritate și munca 
în echipă 

e conştientizarea procesului plastic, aderenţa la 
un principiu de ordine 

e mediul psiho-social al omului 
obiect de cercetare și 
e unitatea formä-functie 


e funcția și semnificația ca cercetare și demers 
formativ 


contemporan ca 
domeniu de manifestare 


Putem spune că în plan formativ-educativ progr: 
rama 
şcolii — prin majoritatea temelor ce obligă i E 


crarea unor date specifice, sau prin cele ín care enun- 
ful este deseori o întrebare, fiind o invitație la geneză 
creatoare — asigură elevilor liceului nostru de artă 
formarea si dezvoltarea indicilor de creativitate a 
elevilor. Continuitatea activității din şcoală este dată 
de cercetarea permanentă, făcută de profesori şi 
elevi atit în orele de curs cit şi în afara acestora. 
Totodată conexiunea activităților de graniţă a devenit 
о necesitate a creativității, relevind corespondențe 
între activități intelectuale distincte cum sînt limbajul 
științei și limbajul artei, limbajele naturale şi cele 
artificiale, ştiinţele naturii si Ştiinţele umane ş.a. 
Experiența cadrelor didactice din şcoala noastră 


pledează pentru caracterul de dezbatere — în cadrul ` 


comisiilor metodice — a problemelor de informare 
profesionale $i de pedagogie. De asemenea la aceste 
Comisii au fost invitati si atrasi Specialisti din domenii 
adiacente (psihologi, lingvisti) printre care: prof. 


dr, doc, Eduard Pamfil, dr. psiholog Mircea Läzärescu, 
lector univ, Livius Ciocirlie. 


Astfel comisia metodică а reuşit sd devină un loc al 
« hranei informaționale » în afara oricăror formalisme 
sau activități de aparență, un loc in care cuvintul 
creează convingeri si atitudini. JEAN PERCIUN 


* 

Teste de percepție şi semioticà pentru atelierul de comunicații vizuale ч 

rezentul set de teste а fost — Introducerea unor ivi 

dat în lucru în toamna anului intensi Act vitat] ч CIMP DE STIMULI lo SEMNAL, S T 4 
Pin ments mere ООПТ con: Hi de a SEMNAL la SEMN: И, 


„clasei a Xll-a, Setul avea in- 
tentia de a atinge prin continut 
Я modalitate de desfäsurare mai 


(=clasä terminală 
unor examene de admitere), 


^. In loc de a defini 


In [ i 
preajma STIMULI, enumerăm: 


CIMPUL DE 


сер е constientizatä. 
Prin perceptie, CIMPUL DE STIMULI 
comportă o continuă selecție după 


vizuale (exerciţii $i ex eriente), 
~ cercetarea unor ART de 
limbaj; forma ca suport de co- 
municare, 


Timpul de lucru: 6 ore (s-au admis 


crelon, tus, acuarel 
tempera, cola] etc, i 4 


Test 1, Reprezentarea trecerii de la 


e spaţiul unor virtuale - 
Ed configu 


е spatlul de actiune a preceptiei 
B. STIMULII 


tese* trei conditii ale stimulilor prin 


* Corrado Maltese: «Mesaj si obi is 
4 1 obiect artis 
tic», ed, Meridiane 1976; А 


Intraţi în atenţie devin. 


е 


рго- 
rului- 

epen- 
ală si 

crea- 
indire 

scoala 

igenta 
à spre 
vótàrii 
mare 
| catre 
' reali- 
e auto- 
are са 
intr-un 
ntegrat 
fesorul 
e serie 
dintr-o 
r direc- 
prii (nu 
Pentru 
unui set 
топа! al 


DRISCU 


re enun- 
geneză 
de апай 
упате а 
ste dată 
esori Si 
Jcestord. 
‚ devenit 
bondente 
limbajul 
si cele 
gne $.0. 


noastră _ 


? cadrul 
"formare 
a aceste 
domenii 
e: prof. 


izărescu, 


n loc al 
'"malisme 
cuvintul 
ERCIUN 


in re- 


STIMULI 
ie dupä 
JL posi- 
area de 
do Mal- 
lor prin 


ест artis- 


Fig, 1 


D 
<. 


саге ei pot trece de grilele de triere 
Ме percepției: 

1. «то lumină roșie într-un cimp 
acoperit de multe lumini de același 
tip de roşu are o valoare de semnal 
aproape nulä, dar o are foarte ridicatà 
dacă celelalte lumini sint verzi*, Aşa- 
dar conditie а INTRERUPERII OMO- 
СЕМПАТ! = А se vedea ordinea pri- 
mord si dezordinea maximald са douä 
stări ale omogenitätii (=stäri cu 
maximă redundant). Tulburarea or- 
dinii şi «limpezirea » dezordinii ca 
procese limită de figurare, 

2. condiția  cuprinderii stimulului 
între «un prag minim si unul maxim 
de intensitate », între « pragul întu- 
nericului psihologic» şi un prag 
limită dincolo de care apar «efecte 


de perturbare sau distrugere a sis- 
temului vizual »**. Condiţia folosirii 
unghiului de deschidere a receptiei 
vizuale, 


* Idem, p. 38 


** дет 
* ув. E 
TOGET r 
220773 i 
=» na ® 
M^ зи 
3221237 


` 90 
U^ XJ DO 


SE 

- 2 triunghiuri! 
sau 

> pentagon! 

ete. 


tificare, de divizare, in unghiul de 
deschidere a receptiei vizuale. Pra- 
gurile diferentiale. Finetea receptiei 
vizuale. Spre exemplu diferenta mi- 
nimá pentru a distinge douá intensi- 
táti de luminá este de 1/100, pe cind 
pentru intensitatea a două sunete 
doar de 1/10\iar pentru două greutăți 
diferența este de 1/30. 


Pragurile diferenţiale determină cali- 
tativ stimulul vizual în raport — 
după Moles-Maltese — de următoarele 
variabile: durata, poziția (adăugăm 
aici, alături de durată și de poziție, 
factorul spatio-temporal: mişcarea; 
perceperea stimulului în raport de 
deplasarea “acestuia; viteza, valorile 
statice sau dinamice ale stimulului; 
de asemenea notăm vederea peri- 
ferică, — cu proprietatea ei specifică 
de a percepe mişcarea înaintea valorilor 
de formă sau culoare), extensia, in- 
tensitatea, culoarea, raportul stimulu- 


lui față de calitatea cimpului și față 
de « sistemul de așteptări ale recepto- 
rului »*, 

Credem că înaintea treptei de semni- 
ficare, respectiv între SEMNAL și 
SEMN, apare un moment de superi- 
zare a semnalelor, de CONFIGU- 
RARE, ca rezultat al condiției de 
receptare calitativă şi nu cantitativă 
a semnalelor, În schema alăturată, 
cuprinzind sistemul CÎMP DE STI- 
MUL-SEMNAL-SUPERSEMNAL (соп- 
figurare) — SEMN, apar două bucle 
de retroactiune, în care prima, pre- 
zentă la nivelul configurării, revine 
la nivelul cîmpului de unde re-selec- 
tează semnalele conform « intenţiei » 


de configurare (vezi în psihologia 
* ibidem, p. 48 
d f 


gestaltistă legea celei mai bune forme). 
Acomodarea receptiei configurale la 
potenţialul de codificare al recepto- 
rului este cel de-al doilea circuit de 
retroactiune care, în raport cu cîmpul 
de stimuli şi semnale verifică, corec- 
tează, confirmă sau modifică confi- 
guratia. 

Asadar, їп final, 


C. SEMNUL este egal SEMNAL CO- 
DIFICAT. 


Comentarii la lucrärile grupei. Eleva 
A-M.K.* isi prezintá exercitiul prin- 
tr-o succesiune a sapte imagini (fig.1). 
Dintr-o retea rectangulará elementará 
se detaseazä o constelatie din 26 de 
celule. Cu. greu putem recunoaste o 
figurá-semn. Perceptia ne va con- 


S Numim elevii din grupa cl. ХИ (in ordinea 
apariției în text), ale căror lucrări sînt anali- 
zate In prezentul material, cu inițialele lor: 
Ana-Maria Kraemer, Allred Nedi, Andrea 
Dvorsak, Marcel Breilean, llie Hleba, Cecilia 
Linder, lulian Văcărescu. Angela Bulz. 


© 2. 


IE: 


31% 


per 


х^ 


figura între 8—12 supersemnale (su- 
perelemente). Aici, [а acest nivel, 
sintaxa este mult prea labilá ШЧ 
a uni supersemnalele într-o forma. 
Doar taune fatá de un PATTERN 
CONCEPTUAL (litera « Z») ne adu- 
ce feedbackul necesar pentru a reor- 
ganiza semnalele din imaginea ini- 
пай (fig. 1 f, g si 1a). Cantitativ, 
raportul dfi g comunicarea corec- 
tá» sí < zgomâtul' de fond » este de 
17 fatä de 19 — din care 10 sernnale 
au fost suprimate iar 9 sint perturba- 
toare. 

trecerile evolueazá 
сегсиг! — 


La elevul A.N. 


continuu: сїтр stufos de 
detașarea a 3—4 cercuri ca semnale > 
configurarea cilindrului prín tensiunea 
perceptíe-concept (fig. 2). 


A.D. Propune douá variante (fig. 3) : 
una dreapta sus, ritm de diagonale 
de diferite intensitäti cu o succesiune 
de coordonate. O parte din diagonale 
plus un grup de simboluri matema- 
tice si o coordonatä semnalizeazä си 
precádere perceptiei noastre (—prin 
intensitate-+- márime--culoare). Curind 
apariţia semnificatiilor de dreaptä, 
abscisd, ecuatie a dreptei, detaseazä о 
parte de imagine, sudindu-se intr-o 
formä coerentà си semnificatie deter- 
minatä. Restul de elemente, inclusiv 
si energica diagonalà albastrá, devin 
fie un balast al imaginii, fie un ecou 
mai mult sau mai putin .distorsionat 
al semnificatiei. Їп a doua imagine, 
din stinga jos, apare o multiplà 
subliniere a elementului «К», si 
anume prin efectul de segregare prin 
poziţie (detașarea față de cîmp, de- 
plasare față de axele reţelei), prin 
gradul de accent (—incercuirea) si 
prin recunoasterea ca semn (literä 
de alfabet). Considerăm însă sublini- 


erea triplà а « R»-ului (ca detasare, 
prin încercuire și ca semn) mai mult 
decit suficientă, Se pot construi alte 
noi variante (fig. 4a, b, c, d), urmărin- 
du-se diferite grade de detaşare și 
integrare — fatà de cimp — а semnu- 
lui «В» cit si noi posibilități de 
comportare a o parte din ceilalti 
stimuli, 


Test 2. Transformările unui cîmp cu 
trei grade de configurare: 
grad 0, grad 1 (optim) Я grad 0’. 
Scep : Introducere їп procesele confi- 
gurării. Oferta optimă pentru per- 
ceptie. Înţelegere pentru modul de 
constituire într-o formă a unui cimp 
de stimuli. 
Rezultatele trebuie să reprezinte cine- 
gramele unor stări de configurare 
pornind de la o lipsă de formă (grad 
0), ajungind cu aceiași constituenți 
la o prezență (grad 1) si continuînd 
apoi spre o nouă lipsă de formă 
(grad 0), diferită de prima (=dife- 
rente dintre dou& nonforme; diferente 
calitative dintre cimpul initial si cel 
final, diferentá de texturá, culoare 
sau intensitate). 
Deschidem о paranteză pentru а 
prezenta un experiment de perceptie 
(octombrie 1975) si ale cárui rezultate 
au fost cunoscute si -comentate cu 
grupa clasei a Xll-a inaintea prezen- 
tului set de teste. In fata unei supra- 
fete (60x46 cm) continind, într-o 
relativă dezordine, puncte negre si 
mici suprafeţe galbene (fig. 5a.), un 
număr de subiecți (elevi din clasele 
a Vill-a si a IX-a) au fost puşi să noteze 
pe o suprafață de aceeași mărime 
cîteva date ale percepţiei: înregistrarea 
a ceea CE si CUM văd, respectiv 
conţinutul și succesiunea citirii (= a 
unor trasee, figuri, volume sau ima- 
gini). Dar suprafața dată, cîmpul de 
stimuli — într-o aparentă dispunere 
aleatorie — a luat naștere avînd а 
bază un model-normá (pattern) conti- 
rind 7 figuri (linie, 3 pătrate, triun- 
ghí, hexagon, paralelogram) (fig. 5b.). 
Imaginile rezultate propun posibili- 
täti de diferenţiere a unor grade de 
dificultate în percepţie în raport cu 
dispunerea stimulilor în cîmp. Există 
așadar pentru: emiţător o posibilitate 
de a propune căi pentru percepţie. 
Uneori. percepția cu o mai mare 
putere de cuprindere și sinteză 
notează figuri ce se întind peo 
bună parte din suprafața cimpu- 
lui, caz în care sint notate cu 
predilecție formele închise (fig, 5c.). 
Tot aici se verifică tezele configura- 
tionistilor privind perceperea Бипе! 
forme — formei celei mai stabile, Au 
apărut apropieri evidente faţă de 
modelul-normá (fig. 59.) (model cu- 
noscut de subiecti doar la sfîrșitul 
experimentului) și o unică reprezen- 
tare a triunghiului (fig. 5e.), Uneori 
utilizarea de noi patternuri faţă de 
cei propusi în model are același grad 
de adevăr (exemplu fig, 51.), Alteori, 
percepţia mai liberă descrie forme 
curbilinii, creează opoziții, relaţii, 


Fig, 5 


а 


contraste (fig. 5g.). Sau, incar 
a percepe intr-o simultanei 
ale cimpului, rámine sä se efectueze 
mici incursiuni, $8 se urmäreascä trasee 
punct-cu-punct, sá se inchidà for- 
mele ре baza punctelor de imediată 
vecinătate. Lovindu-se de complexi- 
tatea constelatiei, perceptia poate 
intra То pasivitate, їп lipsä de actiune, 
concentrare si decizie, notind (ca in 
acest caz: fig. 5h.), în decursul celor 
30 de minute (timpul acordat), doar 
patru figuri nesemnificative. La un 
alt nivel (clasa a УШа), pe-un alt 
fond psihologic, în majoritatea cazu- 
rilor au fost «insurubate > constela- 
tiei imagini şi figuri adecvate unui 
anumit univers de preocupări: zmeu, 
şoarece, avion, maşini, figuri umane, 
paiate, trepte și uși, grup de păsări. 
În sfîrșit, percepția e capabilă (chiar 
la nivelul clasei a Vlll-a) de a evoca 
şi mici scheme tridimensionale (fig. 51.). 


Cu ajutorul unor mijloace tehnice 
(pulverizarea) M.B. obţine prin trei 
imagini o reprezentare clară a соп- 
figurării sau a nonfigurării unui cîmp. 
Pigmentii cromatici de ocru-auriu şi 
albastru-cobalt au fost dispersati in 
trei modalitäti de amestec, distincte 
calitativ (fig. 6 a.b.c.). Astfel imaginile 
extreme, prima si a treia, pot consti- 
tui exemplul unei puternice entropii; 
prin stările de uniformă-dezordine 
ambele imagini au aceeasi incapacitate 
de a figura, dar în schimb sint diferen- 
tiate între ele prin calitatea de cald, 
rece (în prima imagine cantitatea 
de ocru-auriu fiind într-un echi- 
libru față de albastru-cobalt, iar in 

ultima imagine apare o predominantä 
a albastrului de cobalt). În imaginea 

centrală moleculele de albastru se 

organizează formînd o densitate dis 

tinctă, de unde rezultă si o diferențiere 

netä in cimp si deci o disociere а 

cimpului in raportul figurä-fond. În 

termeni de «estetică informatio- 

nală », putem aprecia că starea cimpului 

are un grad mai mare de informatie, 

intrucit dispunerea moleculelor de 

albastru si ocru este mai putin рго- 

babilá. Acum elementele de. redun- 

dantà stat participante la construcția ` 
formei (in acest caz elementele de _ 
redundantà sînt elementele de si 
trie а ovoidului, principüle ei 
construcție etc). 


Test ЗА. Reprezentarea in perceptie 
succesivă а trei semne din mediul 
stradal si publicitar š 


Scop: Folosirea datelor asimilate din 
domeniul psihologiei perceptiei si din 
experiența efectuată la testele 1 şi 
2. Stäpinirea mijloacelor de repre- 
zentare a succesiunii semnelor de 
comunicat în raport cu intenția de 
prioritate stabilită sau necesară. 


Soluţiile: Elevul LH, îşi foloseşte 
semnele alese într-o următoare ordi- 
ne posibilă: 1) index pentru spital 
(«Н» = l'hôpital), reprezentare ma- 
terial-spatialà a literei, culoare al 
bastrá, prim-plan; 2) simbolul pentru 


— \ 


« fragil », «іп picioare», «а se feri 
de umezeald-ploaie > (pohar —săgeți ver- 
ticale — umbrelă), reprezentare frontalä, 
plană, gri inchis, ultimul-plan; 3) 
crucea roșie reprezentată în raccourci 
cu roșu-gri Я cu o mare dificultate 
pentru percepere (вв. 7). 

Elevul M.B. cu semnele în următoarea 
succesiune; 1) pachet de țigarete 
Carpaţi (imagine puternic iconică); 
2) semn de circulaţie rutieră (culoare 
albastru, roșu, însă cu o reprezentare 
în raccourci); 3) firma si orarul din 
vitrina unei unități comerciale: Tutun- 
gerie — I.C.S. — Mărfuri  industriale— 
TIMIŞOARA— Unitatea nr. 102--Огаг 
zilnic: 6.30—12, 13—21 (reprezentare 
din interiorul vitrinei= « imagine în 
oglindă », culoare roșu, gri), (fig. 8). 
Eleva C.L. cu succesiunea: 1) literele 
alfabetului (litere în relief din mate- 
rial plastic negru, colate pe fond 
gri); 2) « EXPO » (pozitie—stinga-jos, 
verde-crom pe fond albastru); struc- 
tură chimică (dimensiune redusă, litere 
greu lizibile) (fig. 9). 

La eleva A.D. avem: 1) «J.A.» 
— initialele revistei « Japonese Architec- 
ture» (dispunere: sus dreapta, con- 
trast puternic fatá de fond, litere din 
material sintetic albastru-ultramarin- 
inchis, dimeasiune importantá); 2,3) 
indice pentru « ROTHRING TUSCHE- 
FÜLLER » (semn foarte familiar gru- 
pei, claritatea semnului, culoare gri); 
3,2) indice pentru « MERCEDES» 
(reprezentare prin linii, dispurere їп 
extremitatea stinga-jos, culoare rosu 
cadmium) (fig. 10). 


În sfîrşit, elevul 1.М. își stabilește ca 
semne şi succesiune : 1,2) semafor (dis- 
punere vertical-descendentă în opo- 


zitie cu celelalte două semne, tonuri | 


palide); 2,1) indicator peron (rapiditate 
în percepţie prin caracterul semnului 
de săgeată, dispunere orizontal-cen- 
trală, culoare gri pe fond gălbui); 
3) sticlă < CABERNET > (eticheta re- 
prezentată cu textul incomplet, dis- 
punere orizontală în compartimentul 
de jos, culoare: tonuri de verde) 
(fig. 11), 


Test 3B, Reprezentarea semnelor din 
testul ЗА într-o percepție simultană, 
intervenind cromatic în cazurile: 

2) suprapunerii semnelor 

b) diferentierii de mărime (con- 

trast de cantitate) 

с) egalizării de mărime 
Scop: Аргохитагеа simultaneitätii, 
Putere echívalentá de semnalizare а 
celor trei semne, Reglarea intensi- 
1411 prin culoare, Fiecare membru al 
grupei va realiza două din cele trel 
cazuri (=a,b,c), A 
Eleva C,L,=stinga: modificarea rela- 
țiilor de mărime, dreapta; suprapune- 
rea (fig, 12), 
Eleva A.D,=contrast de 
(fig. 13) 
Elevul |V,=stinga: contrast de mă- 
rime; dreapta: suprapunere --supra- 
fete echivalente (fig, 14), 


mărime 


Test 4. Discurs semiotic cu trei grade 
de conotare 


Gradatia=un principiu dé lucru (се 
а revenit de mai multe ori in testele 
noastre), un principiu necesar unui 
plus de cunoaștere, cît și realizării 
vizuale, a unor tensiuni (=formale 
sau semantice), 

Am regăsit gradatia la Itten ca un 
mod de pătrundere în universul 
contrastelor cromatice, sau din nou 
la A, Moles reprezentind o «scară 
descrescindá de  iconicitate »*. Ат 
asimilat scara de iconicitate ипе! 
miscári fie de la galben la albastru, 
Пе de la luminá la fntuneric, de la 
cert la ambiguu sau de la material 
la imaterial. О succesiune a treptelor 
de diferentá implicá coexistenta unui 
contrast cu o analogie si deci posibili- 
tatea de a genera o tensiune esteticá. 
Scop: Ne intereseazá fluctuatia- sem- 
nului, mobilitatea lui, capacitatea lui 
de a se încărca sau de a se goli de 
semnificatii conotative (=nimbul de 
semnificatii al semnelor). 

Grupa de elevi e pusä în fata unui 
cimp de semnificatii (=grup de mesaje, 
set de informaţii acustice și vizuale). 
Cimpul. poate să aibă fie rolul de 
referent, fie doar cel de impulsionare 


| а unei stări semantice în raport cu 


care va avea loc exerciţiul semiotic. 
Urmează realizarea unor noi unități 


„semantice pe trei nivele de semnifi- 


care avînd la bază trei criterii posibile: 


| a) criteriul asocierii semnelor în ve- 


derea funcției de DENOTARE (= res- 
pectiv de de-CONOTATIVIZARE). 
Afirmare, rationament, logica enun- 
tului intemeiatä pe valorile de ADE- 
VARAT-FALS, 


b) criteriul diegezei; descrierea, na- 
rarea, imaginile iconice (—diagrama 
participárii la un eveniment), 

€) criteriul conotärii: eliberarea sem- 
nelor. Detasarea față de referent. 
Formularea subiectivă. Deschiderea 
spre noi semnificaţii, 

Criteriile sînt dispuse într-o succe- 
siune logică avînd corespondențe în 
cele trei tipuri de limbaj: limbajul 
științific, limbajul epic-narativ și lim- 
bajul poetic**. În limbajul științific 
semnele se aliniază în front unele 
după altele cu o strictă determinare 
a semnificației și «stau sub semnul 


opoziției dintre adevăr și fals»***, ` 


La celălalt pol, cel al limbajului poetic, 
semnele coexistă într-o libertate în 
sensul unei deschideri semantice ce 
îl implică pe destinatar într-un proces 
interpretativ, Aici aureolele de cono- 
taţii se definesc prin relaţiile dintre 
semne, Aici creșterea rezonanţe! ter- 
menilor faţă de context duce la 
devalorizarea denotatulul, Un « joc 
semantic» a premers formulării pre- 


* A, Moles: «Artă și ordinator» ed, Merl» 
diane 1974, pp, 256—257, 
** à se vedea! Max Bense « Mică estetică 
abstractă » сар, Sistemul esteticii abstracte, 
*** Solomon Marcus: «Poetica matematică > 
ed, Acad, RSR, p, 47, 


zentului test, In cadrul « comisiei 
metodice de specialitate » a școlii am 
propus trecerea unui referent al unui 
obiect, al unei plante=PĂPĂDIA, prin 
cele trei nivele de semnificare amin- 
tite mai sus, ° 
S-au formulat astfel: 

pentru nivelul a.: — GEOMETRIC 
PÁPÁDIA NU AJUNGE LA PERFEC- 
TIUNEA RADIOLARILOR, sau CON- 
STRUCTIA PĂPĂDIEI ESTE GENE- 
RATÁ DE NECESITATEA DE RE- 
PRODUCERE, sau PÁPÁDIA ESTE 
O PLANTĂ COMESTIBILĂ (—adevär?, 
fals?). In general au apärut enunturi 
cu putere de generalizare, unele 
continind o valoare informativá, altele 
impersonale sau banale; 


pentru nivelul Ь.: PRIVESTE О PÁ- 
PÁDIE ÎNTIRZIATA |... sau NE- 
AM DEPLASAT LA PADUREA VER- 
DE CU CAMERA DE FILMAT PENTRU 
A ÎNREGISTRA ZBORUL PÁPÁDII- 
LOR SI A BALOANELOR DE SÁPUN; 
A FOST О ZI DE MAI ÎNSORITĂ 
SI FRUCTUOASĂ. Exemplele converg 
spre relatarea unor situații concrete. 
Moment important de iconicizare. 
Apare o particularizare, o subiecti- 
vizare, fiind vorba de un mod de a 
consuma evenimentul de un interpretant ; 


pentru nivelul c.: PRIMĂVARA РА- 
PÁDIA SĂRBĂTOREŞTE GALBE- 
NUL; PĂPĂDIA=LOCUL DE DEPO- 
ZITARE A PARAȘUTELOR CU SENS 
BIOLOGIC, sau varianta PĂPĂDIA 
—HAMBAR BIOLOGIC; ZBORUL 
SEMINȚELOR SE ORGANIZEAZĂ ÎN 
VOLUMUL TRUNCHIULUI DE CON, 
SE TRANSFORMĂ ÎN SFERĂ, IAR 
APOI PLANEAZĂ ÎN FORME DE 
FARFURII ZBURĂTOARE. 


Observaţii: noţiunea păpădiei se ge- 
neralizează din nou, în schimb se 
încarcă cu noi semnificații — deseori 
în afara obișnuitului și a previzibi- 
lului. | 

Revenind la grupa de elevi, în locul 
unui referent-obiect am optat pentru 


“realizarea unui cîmp semantic generat 


de un grupaj format din trei eveni- 
mente informaţionale, a căror apariţie 
depindea de un anumit grad de pro- 
babilitate și anume: 1) o știre din 
ziarul zilei — miercuri 30 noiembrie 
1977 (cu opțiunea anterioară din 
partea grupei pentru primul eveni- 
ment Înscris la rubrica «ultimelor 
ştiri»), 2) citirea unul fragment din 
volumul POEME — R. ROJDESTVEN- 
SKI (cu optiunea anterioarà pentru 
primul vers al paginii 69), 3) proiec- 
tarea unui diapozitiv prin extragerea 
dintr-un set de 10 diapozitive cu su- 
biecte diverse, 

AU rezultat evenimentele (cu cores- 
pondente surprinzătoare) : 


1. Stire referitoare la lupta Frontului 
Patriotic Zimbabwe împotriva regi- 
mului minoritar rasist. Condamnarea 
raldurilor trupelor rhodeziene în 


cursul cărora au fost ucise 100 de 
persoane 


„Та оста! 


2. «Jocul „de-a impietrirea‘‘ 
e un joc vesel fireste. 
Copii, stápini ai curtii präfuite, 
sá tineti minte, 
de dimineață, pinä-n amurg 
jocul se joacá aga: 
„Impietreste! Hai, impietreste!‘' », 


3. «АТОМОМ» diapozitiv cu ima- 
ginea pavilionului belgian de la Ex- 
pozitia mondialä din 1958. Construc- 
tie-simbol al atomului de fier. 

La acest cimp de semnificatii, solutiile 
privind realizarea celor trei nivele 
de semnificare au fost diverse, uti- 
lizindu-se un repertoriu de semne 
lingvistice, de simboluri, de imagini, 
de forme si de culori. 

Analizäm o parte din exerciţii. 


Eleva A.D. distinge din Стр un 
concept, sí anume cel de JOC (fig.15). 
Pentru primul nivel, JOCUL este 
definit în cuvinte prin trei enunfuri 
corespunzătoare evenimentelor 1, 2 şi 
3 (ziar, vers, diapozitiv): 

1. JOCUL cu viata—moartea (ştirea: 
uciderea celor 100 de persoane), 


2. JOCUL pur (conotat din textul 
poemului), ; 


3. JOCUL ca formá de organizare a 
materiei (diapozitivul « Atomium- 
ului »—atom). 

ca in definițiile din dic- 
tionar, aceste.enunturi tind за depla- 
seze unele sensuri conotative ale 
conceptului de «JOC» înspre zone 
denotative, să transforme un atribut 
adiacent. într-un semnificat central. 


Eleva A.D. notează încă e dată pe 
marginea testului la primul nivel: 


1. «Jocul cu viaţa altuia—moartea. 
Jocul dur, fárá scrupule. Logica puterii ». 


2. «Jocul pur, jocul copilului, poezia ca 
joc pur, poezia copilului, puritatea cer- 
cului, spiritualitatea rezultată din joc >. 


3. «Jocul atomului; -jocul naturii- per- 
ceput de noi ca lege; jocul cu harul». 
În acest prim nivel stă cheia codifi- 
cării celorlalte două nivele. Tratarea 
este lingvistică. La următoarele nivele, 
prin folosirea exclusivă de simboluri 
prin formă si culoare, se înlătură 
momentul central de semnificare, 
generind de fapt două variante pentru 
cel de-al treilea tip de limbaj, al 
celui de maximă conotare. Forma- 
culoare pluteşte într-o incertitudine 
a semnificării, semnele descătuşate se 
încarcă cu sens prin rezonanță cu 
toate compartimentele mesajului şi 
de asemenea prin participare a 
interpretantului, 

Partial putem decoda: VIATA-MOAR- 
TE = verde-vertical, gri-orizontal; 
JOCUL PUR=cerc galben rostogolin- 
du-se sau cerc policrom; ORGANI- 
ZAREA MATERIEI =structură geo- 
metrică: hexagon albastru, sau mai 
conotativ: verticală-verde= CREȘTE- 
RE VEGETALĂ, O altă serie de sensuri 
rămîn însă intraductibile în limbaj 
lingvistic, 
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Elevul I.V. (fig. 16) detașează din 
cele trei evenimente următoarele 
sensuri: pentru 1)=LIBERTATE, 


CONFERINŢĂ DE PRESĂ, LUPTĂ, 
DECLARAŢIE, CRIME, RASISM, DO- 
MINATIE, ARMATĂ; pentru 2)= 
NEMISCARE, STATIC, FĂRĂ VIAŢĂ, 
MOARTE; pentru 3)= ATOM, STRUC- 
TURA FIERULUI, FORŢĂ, MÁRETIE, 
DOMINAȚIE. Urmează o selecție de 
termeni, pástrindu-se: LIBERTATE, 
RASISM, DOMINATIE, MOARTE, 
FORTÁ, CRIMÁ. 

La primul nivel LV. introduce ecuaţia 
VIATÄ=LUPTÄ. Prin valoarea ei 
puternic afirmativă, ecuaţia desprinde 
semnul din sensul atributiv pe care 
în mod obișnuit îl are LUPTA pentru 
VIAȚĂ, impingind prin egalitate sem- 
nificatia înspre zona denotárii; LUPTA 
devine aici semnificaţia predominantă 
şi majoră a VIEŢII (cazul este echiva- 
lent cu primul nivel din testul ele- 
vei A.D.), Retinem, așadar, tratarea 
tot lingvistică a primului nivel, 
În nivelul următor alături de semne 
lingvistice apar segmente de imagini 
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Я simboluri (de la cele matematice 
piná la cele plastice). Aici este pre- 
zentatá o inegalitate, o totalä lipsá 
de conciliere intre douá comparti- 
mente: rasismul inuman al lui IAN 
SMITH pe o parte si frontul patriotic 
a lui JOSHUA NKOMO pe de altá 
parte. Ca nivel al descriptiei se desem- 
neazá*: ura de rasä—neacceptarea 
газе! negre (—pátrat negru radiat), 
atom-fuziune—agresiune, in opozitie 
cu lupta pentru libertate, egalitate 
dintre albi si negri (—pätrat alb 
egal cu pátrat negru), optiune si 
devotament Frontului Patriotic Zim- 
babwe. 

Nivelul trei, ultimul, este un exer- 
citiu combinatoric unde se incearcä 
de a se epuiza egalitátile posibile 
între termenii LIBERTATE-CER- 
PIATRĂ-MOARTE, De aici rezultă 


* Notiunii de «a desemna» noi am atribuit 
о acceptiune: mal largă de: semnalare-Inter- 
уепИе (a numl, a Însemna, a indica), dar $1 
de Inregistrare-reprezentare (a desena, a 
nota), Actiune CU, PRIN și ASUPRA semne- 
lor (LIMBAJ), 


asocierea unor termeni care își in- 
tersectează aureolele de semnificare 
(spre ex.: LIBERTATE=CER), dar 


și asocieri de termeni cu sfere de 
semnificare cu totul distincte (spre 
ex.: LIBERTATE=PIATRĂ) de unde 
și «n» posibilităţi ce conotare (=in 
primul caz putem conota eventual 
LIBERTATEA ca fmplinire, inältare, pe 
cind in cel de al doilea caz o PSEUDO 
LIBERTATE rigidă, pietrificată, dură, 
cenușie, morbidä etc.). 

Та urmátorul test pe care il prezen- 
tám (fig. 17), celor trei nivele le cores- 
pund. trei imagini. Pentru primul 
nivel, elevul M.B. ii atribuie mortii 
un sens denotativ prin imaginea 
puternic iconică a unui act de deces. 
Relatării şi descrierii (nivelul doi) 
îi corespunde o imagine fotografică 
alăturată unui decupaj al textului din 
ziar. Aici coexistă faptul documentar 
су capacitatea de evocare a unei 
imagini, Pentru nivelul trei elevul ne 
comunică prin simbol starea conflic- 
tualä a natiunii si poporului rhodesian 
fat de regimul minoritar rasist si 


——. 


сеа de colonie briianiă (simbolul 
steagurilor). Notäm că prezentul test, 
in ioate compartimentele lui, 
referiniá exclusiv la evenimentul nr. 
1 (stirea din ziar). 

În finalul comentärii testelor cu trei 
grade de conotare, putem observa о 
preponderență a exprimării lingvis- 
tice la primul nivel in opoziţie cu 
dificuliatea de transpunere in cuvinte 
а imaginilor plastice (in special la 
nivelul corespunzător funcţiei cono- 
tative a semnelor). O continuare a 
exerciţiilor semiotice în această 


асе 


di- 
rectie, conceperea a cel putin încă 
unui nivel (conotativ), ar sublinia si 
mai mult caracterul intraductibil lin- 
gvistic al conotării plastice. Totodată 
se remarcă o generalizare a referen- 
tului spre nivele extreme (în schimb 
cu о particularizare sintactică { 

la caracterul auto-reflexiv al mesaj 
lor, de autosemnalizare, din extrema 
limbajului conotativ), Nivelul central, 
diegetic, — obiectivează,  individuali- 
Zeazà referentul sub aspectul sàu 
fenomenologic, de unde si caracterul 


e- 


Fig, 19, 


20, 21, 
22 
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mai iconic al semnelor si mesajelor 
din acest nivel. 

Test 5. Determinäri contextuale ale 
unui-semn, urmärind: 


а) distrugerea puterii de semnificare 
a semnului, 


b) semnificarea obișnuită, banală a 
semnului (denotare), 
C) semnificarea conotativă a semnu- 


lui, valoarea-novatoare a semnificárii. 


Obiectiv: Puterea determinantá a 
contextului asupra  mobilitátii de 
semnificare а semnului. О reluare a 


problemei privind functiile de deno- 
tare si de conotare a semnului, insä 
integrate intr-o nouá posibilitate de 
grodare 

2) (distrugerea puterii de semnificare). 
— Ín testul elevului M.B. a fost ales 
« OCHIUL». În primul 
şir de imagini sînt prezentate situaţii 
în care semnificantul «ochi > îşi pierde 


Ca semn 


semnificatul (fig. 18a) deoarece 
semnul este utilizat într-o repe- 
ире, ca element formal (de punct), 
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(sus) 
Fig. 16 


configurind o figură umană, sau 
un cub, sau rinduri de picáturi. 
Or, їп cadrul repetitiei existá un 
prag dincolo de care elementul 


(semnul) își pierde calitatea indivi- 
duală, participind în relaţie cu restul 
elementelor la configurarea.unei struc- 
turi, unui suprasemn sau supraele- 
ment, Aici semnul prin multiplicare 
și prin preluarea funcției de element- 
constructiv-al-unei-forme își frineazä 
posibilitatea de a intra în rezonanță 
(=de a intra în relație de semnificare 
cu însuși obiectul «construit »). 

b) (semnificare obișnuită, banală). — 
Banalizarea semnificației se suprapune 
în bună măsură cu funcţia de deno- 
tare a semnului, în accepțiunea de 
previzibilitate sau de utilizare largă. 
M.B. propune următoarele variante: 
«ochiul» ca un model anatomic, 
multiplicat, « ochiul» din oglindă și 
din nou structura anatomică a ochiu- 
lui dintr-o foaie de: note (fig. 18b), 
c) (semnificare conotativă) — Ca într- 
un contrast cromatic de simultaneitate 


Fig, 17 


(« galbenul pe gri este altceva decît 
galbenul pe rosu . . . »), apariţia sem- 
nului de «ochi» de pe șirul de jos 
al testului se distinge ca încărcătură 
de sensuri față de toate soluţiile de 
context avute pînă aici. Dar și aici 
deschiderea pe spaţiul cerului-albastru 
a unui «ochi» este altceva (și din 
nou intraductibil lingvistic) decît apa- 
ritia lui la gaura cheii sau față de 
imaginea ochiului integrată organic 
în materia dură a unui zid. Conotatia 
plastică revine din nou fie imprevizi- 
bilă, fie ambiguă, fie densă în semni- 
ficatii (fig. 18c). 


Test 6. «Desemnarea»* prin formä 
si culoare a conceptelor din textul: 
DACÁ REVENIND AZI IN ACEST 
LOC BINE DEFINIT SIMT APÁSAREA 
SPATIILOR LASATE, CEL PUTIN 
STIU CÁ NUMAI SI NUMAI URCIND 
INCOLO AM SANSA DESTINDERII 
ȘI PLUTIRII. 


* a se revedea nota de la pag. 28 


Obiective : -Explorarea 
psiho-expresive ale cimpului vizual. 
Valorile asimetrice ale tabloului. Re- 
uarea posibilitätilor de comunicare 
vizualá prin limbaj plastic. Vizuali 
notiunilor: APÁSARE—DESTINDERE, 
EU VIN—EU PLEC, EU COBOR—EU 
URC. 

Soluţiile posibile se exemplific prin 
ucrárile elevilor A.B.. 1.М., A.D. 
М.В. (fig. 19—22). Comentariile пи 
sînt necesare întrucît datele impiicate 
aparțin unei cunoașteri 
generale în lumea plasticii. 


suficient de 


Am început setul de teste cu pro- 
bleme de percepţie, pentru a sfirsi 
cu probleme de semnificare. Sînt două 
fațete fără de care nu se poate concepe 
un demers în domeniul comunicaţiilor 
vizuale. În preocupările viitoare vom 
încerca cu alte grupe reluarea ampli- 
ficată a unor probleme aici 
punctate. Prin dezvoltare, 
vor apărea drumuri 


doar 
inerent, 
noi. 
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| в 
rbeste, pretutindeni in lume, despre arta 
listá ca formä de apartenentá tot mal apro- 
un anumit mediu. Ambianta naturalá 
z accentul se pune pe aspectul de artá 
realistă, dominată de nevoia de a 
peisajul, «geniul locului») dar si cea 
i artisti — se intelege, la nivel de 
$ nu Че exceptie — sint mai rar 
ori si mai ales verificatori; ei supun noutatea 
ei «temperárii », atenuării în sensul apropi- 
rii de limbajul convenit, acreditat) hrănesc ochiul 
imaginaţia, contribuie, fără îndoială, la diferitele 
i “де individualizare locală. Dintr-o cit 
de sumară listă de locuri comune despre arta 
moldovenească — iesenii fiind, indiscutabil, repre- 
zentantii ei cei mai autorizați — nu pot lipsi carac- 
izări cvasiobligatorii, ce funcţionează uneori și 
ca un expeditiv elogiu — colorism, lirism (acestea 
rimează cu abordarea preponderentă a peisajului) 
si, facultativ, umorism "(cu varianta hitrosenie, 
insinuate în compoziţie și mai ales în portrete). 
Încercăm, printr-o suită de micro-prezentări, re- 
zultate ale unor mai vechi. vizite în atelierele 
cîtorva plasticieni ieşeni (între timp unii — 
Francisc Bartok, loan Petrovici — au avut recente 
personale şi în galerii din București) nu atît să 
luăm «pulsul artistic» al unei regiuni cît să 
constatăm dacă nu cumva amintitele supozitii au 
devenit-preconceptii, si, mai ales, să semnalám ori- 
ări, accente-noi. 
În cîmpul practicii artistice, lunga dezbatere în 
tegătură . cu abstractia si figurativul — un ieşean 
fiind acum aproximativ 15 ani autorul copios cele- 
brului, printre plasticieni,- raport: «La laşi nu 
s-au semnalat cazuri de abstractionism >; azi am 
putea adăuga: nu s-au semnalat conceptualisme, 
hiperrealisme — a fost rezolvate. de fiecare pe cont 
propriu, dominantă fiind revenirea la soluții figu- 
rative imbogátite de experienţa abstractă. 
Supratema picturii lui Francisc Bartok — indiferent 
că este vorba despre o serie de « peisaje abstracte » 
pe care le-a numit Metamorfoze sau de portrete 
(generice: Revolutionarul, Roșior sau cu identitate 
certă: Corneliu Baba) — poate fi considerată materia- 
memorie. Francisc Bartok acordă o deosebită atenţie 
tabloului ca spațiu tactil, aproape manual; el practică 
o răbdătoare şi savantá «alchimie matieristá » cu 
numeroase grade între rugos-lucios, cu aspect de 
sedimentare, lentá acumulare, macerare in timp, 
ceea ce asigurá o remarcabilá densítate momentului 
in care «s-a trecut foarte normal de la а picta 
ceva la a picta пита!» (Michel Tapié). 
In acest sens — conform observatiilor lui Francastel 
— putem spune că Bartok nici nu face portrete, 
căci nu are în primul rînd intenţia de a face sensi- 
bilă aparenţa unei alte individualitáti decît a sa, 
și nu are drept obiect decupajul lumii exterioare, 
ri analiza din ce în ce mai subtilă a senzatiilor sale, 
În loc să reproducă obiecte, declara acum mai bine 
de un secol Rimbaud, pictura «are posibilitatea 
de a obţine, prin constringere, emoţii cu ajutorul 
liniilor, culorilor și contururilor extrase din lumea 
exterioară, dar simplificate și fnfrinate (s.n): o 
adevărată magie » Preocuparea pentru concretizarea 
unor intenţii de acest tip este evidentă în com- 
poziţiile lui Va! Gheorghiu. 
Sintem în aria « arhitecturii plate și colorate » 
in care se topeşte amintirea picturii murale blseri- 
cești în general: nu este vorba despre vreo гарог- 
tare la ceva concret, ci та! curînd de o de finitivare 
interioară a meditatiei asupra colorismului de 
acest tip. Distingem ca semne ale metodologiei 
personale a lui Val Gheorghiu balansul între trans- 
formarea unui motiv figurativ, printr-o serie de 
trepte intermediare (unele desene țin chlar de 
« priza directă >) pînă la limita abstractului, dar 
întotdeauna cu ceva «de recunoscut» Я par- 
cursul invers, deductia ce pornește de la o com- 
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suprafatá, 


Xs ха! е со!огаїе ре 
poziție generată din form intre ele- 


ce sugereazá apoi relații ee 
entele unei realitáti imaginare. | Я 
Un artist, s-a spus, nu trebuie judecat prin totali 
tatea lucrărilor sale, ci prin cele cîteva «so qu 2 
pe care le propune. Din acest unghii deivederei 
Can Hatmanu este personalitatea cea mai proteică 
a lașului plastic, obsesia «stilului unic > — încă 
în circulație printre artiști — fiindu-i cu desävirsire 
sträinä. Toate solutiile sint bune, in mäsura efica- 
citätii lor. De exemplu: picturile din seria (si din 
expozitie) dedicatä satului natal, Scobinti, nu au 
nimic comun cu — traditionala, nu? — nostalgia 
lirică a întoarcerii la surse. Există chiar un coeficient 
polemic în aceste tablouri în care materializarea 
ideii de coloriaj subiectiv” nu se face în sensul 
discretiei, armoniei, ci într-un stil lapidar, în culori 
nete, contrastante, - perfecta lizibilitate a. picturii 
vine din aceea că are o pregnantá de afiș. In por- 
tretistica sa — Dan Hatmanu este un campion al 
portretizării plasticienilor, actorilor, scriitorilor, 
cărora le-a dedicat expoziţii separate — găsim 
numeroase formule de abordare, de la consemnarea 
respectuoasă la comentariul acid, adevărat «aport 
la comedia umană ». 
În desenele sale consacrate orașului Hatmanu 
aplică tradiţia liniară neutrală ce temperează per- 
formanta motorie și, într-un sens post-Klee, «îm- 
pletitura » închisă și fenomenul de transparență. 
Poate cel mai apropiat de «ideea» de școală 
moldovenească de pictură — atît în privinţa naturii 
ca “reprezentare tradițională a realităţii cît și ca 
mod al reprezentării — este Adrian Podolcanu. 
Dacă, perfect obişnuit, banal chiar, peisajul vegetal 
— in special lumea Deltei — este aici valoarea 
inspirantă, interesează mai curînd grila tempera- 
toare, acea « surdină pusă pe toate culorile lumii» 
(despre care vorbea Blaga în legătură cu Pallady) 
— gamele de griuri colorate ale lui Pcdoleanu pot 
face deliciul « degustátorilor » — dar mai ales com- 
pozitia riguros tectonicá a tabloului, eliminarea 
sistematicä a accesoriilor. In calmul si siguranta 
acestei picturi, о notabilä excentricitate: compo- 
zitia cu multe figuri «Brigada». Dincolo de as- 
pectul putin vetust de « masinárie compozitionalà » 
apare parodia (ce presupune intotdeauna o perfectá 
cunoaștere a mijloacelor Parcdiate, aici retetele 
sigure ale compozitiei cu multe personaje) « cáptu- 
а рк е pente 
unoscát а mpozitia си cheie »: bri- 
gadierii sint toti plasticieni leseni. 
Pentru Corneliu lonescu spatiul tabloului este un 
spatiu al sărbătorii nelimitate, de la epure contem- 
porane ale magnificentei « marii picturi» (proce- 
sluni cu personaje-amintire) la peisaje mentale cu 
biomorfisme și proliferarea regnurilor. 
Dispozitia ludică a lui Nicolae Matyus (Carnaval) 
nu este gratuită cînd transpare intenţia de parabolă; 
atenţia la modul de manevrare a « marionetelor >. 
De la compoziţii şi portrete cu intenție alegorică 
la desene dramatice și oarecum obscure apare 
zona în саге Dimitrie Gavrilean şi-a extins și diver- 
sificat « narativismul » initial. Într-un Singur Жо 
tret el se осира de acea tragicä « tulburare a B 
librului conștiinței realității » despre care scria M | 
ЫП Spontaneism sistematic, adică serioase а 
n manipularea culorilor de apă aplică înţelegerii 


tradiționale a peisajului 
1 а са «stare е 
Constantin Radinschi, a 


Aria miturilor agrare 
Elena Pop Petrovici, 


© preocupă pe gi 


: | aficiana 
care, intr-o tehnicà pe 


realize ЕА | rsanali 
paar Sugestive varietăți de textură аа 
и У А d | 
CEA SERA SD. anal semiabstracte în care 
a | entru sonor ; š 
Petrovici face Oritatea cromatică, loan 


cu ciclul « Vederi 

d 
mea » — o reîntoarce 0 
abreviate, 


à fereastra 
re la priza dire | 

i ctă, cu desene 
aproplate de cadrajul cinematografic, 


MIHAI DRISCU 


4 
Е. 


ER 


IN 


; 3. DAN HAT- 
CORNELIU IONESCU 
9. ADRIAN PODOLEANU: Brigada; 10. IOAN 


1, FRANCISC BARTOK: Portretul pictorului Corneliu Baba; 2, DAN HATMANU: Din seria «Figuri ieşene contemporane 
MANU: Zono industrială — laşi; 4. CONSTANTIN RADINSCHI: Chioscul; 5. DIMITRIE GAVRILEAN: Vinător си гот; 6 
Spectacol; 7. VAL GHEORGHIU: Zburätorul; 8. ECATERINA POP PETROVICI: Spaţiu istoric 
PETROVICI: Din ciclul « 21 vederi de la fereastra mea » 


sa masă =T 
l ЕТ 3 


2. FRANCISC BARTOK: Roslor; 
4, MATYUS: Carnaval; 

bene; 6. FRANCISC BARTOK: / г 
Melancolie; 8. DAN HATMANU: Primenire 


itinerar 1. CONSTANTIN RADIN: 
GHEORGHIU: Primäv 


TS LS TT ARS ET 
з ; 


m itinerar 


(отд: 


Oradea, Arad, Timigoara 


Am väzut la sfirsitul toamnei trecute trei saloane 
deschise aproape concomitent în trei oraşe din 
cimpia de vest precum și citeva din atelierele de 
la Oradea, Arad si Timisoara, ипи! din scopurile 
acestui «turneu» fiind si acela de a incerca o 
privire de ansamblu a celor trei filiale, h 
Contactul nemijlocit cu plastica practicatá in aceste 
trei centre mi-a oferit, deci, pe lingä presimtite satis- 
factii si prilejul de a gindi din nou la fenomenul plastic 
din provincie, la conditia artistului de aici, la modul 
in care arta din judete are sau nu sansa de a iesi 
la rampa amplului spectacol al plasticii românești 
de azi, Citeva din cele constatate ar putea consti- 
tui, citite in aceastá perspectivä, subiecte pentru o 
prezentare mai amplá a filialelor, colocviu pe care 
revista îşi propune în acest număr numai să-l ini- 
"еге, ca o primă mărturie a unei preocupări înscrisă 
ca o necesitate într-un program de perspectivă 
mai vast, 

E astfel de observat de la bun început că « echipele 
active» de artiști din cele trei centre au sporit, 
listele de titulari completîndu-se în ultima vreme 
cu nume noi, Membri ai Uniunii sau încă numai 
candidaţi la această calitate — după cum se știe, 
nu numai onorifică — tinerii absolvenţi instalați la 
Oradea, Arad sau Timișoara trebuie înainte de 
toate felicitati pentru < patriotismul local» care 
i-a determinat să renunţe la mirajul metropolei 
sau al Clujului şi să-și tenteze șansele de afirmare în 
competiţii artistice de mai mică anvergură, la început. 
Printre ei să-i numim pe Jóvian Gheorghe, Gheorghe 
Gherman, Gheorghe Praja, loan Bunus, de la Oradea, 
Maria Tamas, Onisim Colta, Șerban Dumitru, de la 
Arad, ca și pe losif Stroia, Constantin Răducanu, 


Magda Ziman de la Timişoara. Creditul ce li se 
acordă de pe acum va fi desigur onorat în măsura, 
în care fiecare va sti ca, depășind inerentel= 
dificultăți de adaptare, instalați sau încă nu în 
ateliere cit de cit propice în care să se întoarcă 
după programul zilnic din şcoală, teatru sau indus: 
trie, să-și găsească timpul si energia atît de coti- 
dian necesare afirmării unei vocatii. 

La un pol opus de vîrstă maestri ca sculptorul 
orădean losif Fekete sau pictorul octogenar lulius 
Podlipny din Timişoara — preocupat de alchimia 
Пап Пог pentru pastelurile pe care și le fabrică 
după o reţetă proprie — oferă un tonifiant exemplu 
de hărnicie şi pasiune. Între acești poli generaţiile 
medii sînt prezente în cataloagele expozițiilor 
văzute cu nume — multe cunoscute — ale unor artişti 
impusi nu numai în orașele respective dar și la 
nivelul, mai competitiv, al manifestărilor naţionale 
si uneori chiar internationale. 

Este locul să remarcăm și acum că momentele de 
calitate din cele trei saloane se datorează tocmai 
acelor pictori, sculptori sau gravori prezenți cu 
constanfá în ultimul deceniu, că tot ei oferă exemple 
de înnoire a limbajului în direcția unor preocupări 
anunţate de mai multă vreme. Cu alte cuvinte cei 
care s-au dovedit « buni » sînt și acuma, există parcă 
o anume «elită» (termenul se doreşte înțeles 
numai în sens de capacitate) care produce la 
un nivel constant, oferind rareori surprize nega- 
tive. De altfel în conștiința vieţii artistice din cele 
trei orașe artiști ca Traian Goga, Coriolan Hora, 
Kiss Alexe, Aurel Pop, Rodica Stanca Pamfil, Jako- 
bovits Marta la Oradea, lonel Muntean, Emil Vitroel, 
loan Kott, Elena Muntean Simionescu, Nicolae Bicfalvi 


ا — 


1. IOSIF FEKETE: Апо 


la Arad precum si, in sfirsit, la Timisoara, doi din 
membrii fostului grup «Sigma», Stefan Bertalan 
ş Constantin Flondor-Străinu care-și continuá opera 
de cercetare făcînd pionierat didactic la școala 
de arhitectură iar împreună cu Doru Tulcan la liceul 
de artă plastică, împreună, tot la Timişoara, cu 
Adalbert Luca, Romul Nutiu, Gabriel Popa, Leon Vreme, 
Victor Gaga, Lidia Ciolac, Jecza Petru, Viorel Toma, 
sînt cîteva nume de «clasici» ai locului, urmărite 
cu interes sporit din ce în ce în evoluţie. În dialo- 
gul artelor frumoase cu spaţiul urban tot unora 
dintre aceştia li se datorează citeva propuneri 
validate în monumental în două sau trei dimensiuni, 
după cum aceleași nume au putut fi nu numai anul 
trecut întîlnite pe simezele confruntărilor de nivel 
republican, în cadrul saloanelor pe genuri sau a 
celor festive omagiale. 

Să spunem, în consecinţă, că în filialele Oradea, 
Arad și Timișoara se muncește, că multe dintre 
« problemele» de ordin tehnico-economic care 
există pe alocuri se pot rezolva prin solicitudinea 
şi interesul forurilor culturale locale, că plastica 
din aceste «provincii» se afla la sfîrșitul anului 
trecut la un moment de bilanț oricum pozitiv 
semnificat de producția văzută în cele trei saloane 
județene anuale, 

Nedorind să se constituie într-o cronică paralelă 
a celor trei manifestări, cele de față se doresc 
citite numai ca o introducere la materialul de 
ilustrație alăturat, material a cărui selecție. nu 
intenționează de asemenea să stabilească inevitabil 
subiective ierarhii, cît să ofere o imagine a 


ctmosferei plastice din cele trei capitale de județ, 
P. FRÂNCU 
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debut 


Constantin 
Cantea 


x 
| 
| 


че д ‚ 3. Pegas; 4. Vas I; 
1. Univers; 2. Toamna; 3. P EE I pi PCI 
5, Primăvara; 6. lelele, porțelan, pictură m 


nuolă sub glazuri 


Insumind, selectate și filtrate în forma 
și expresia operei finite, rezultatele 
unei experienţe de patru ani, de 
cînd Cantea a absolvit Institutul, prima 
sa expoziţie (galeria Cenaclu, Hanul 
cu Tei, februarie) afirmă, fără posi- 
bilitáti de tăgadă,un debut promițător. 
Pe artist îl remarcasem la Medgidia 
încă în 1974, apoi la trienala din 1976 
și în același an la simpozionul de la 
Curtea de Argeș (la tinăra fabrică de 
porțelan unde lucrează — peste trei- 
zeci de prototipuri intrate pînă acum 
în producţie), faptele de activitate 
artistică indicind posibilități multiple 
ale unui demers care, în expoziţie, 
se limitează, concentrat și aprofundat, 
la programul obiectului din porțelan 
cu finalitate decorativă în ambianța 
locuinţei (ori într-un alt spaţiu social 
închis). Obiectele aparțin unei lumi 
de metafore - și alegorii (Zodiacul, 
Pegasul, Primăvara etc.), se poate 
spune, unei mitologii personale cap- 
tivante. Metaforele sînt recepționate 
odată cu aprecierea de calitate a 
expresiei plastice și picturale proprie 
fiecărei lucrări. 

Concepţia obiectului are în vedere 
cu strictețe un material dat, caolinul, 
procesul de creaţie și execuție bazin- 
du-se, cu aceeași stricteţe, pe tehnici 
tradiționale de prelucrare și fabricare 
a portelanului, Obiectul rezultă din 
articularea insolită — în bună parte 
în aceasta constă marea lui noutate — 
dar logică formal si ideatic, într-o 
compoziţie echilibrată și armonioasă 
a elementelor care-l compun: forme 
geometrice, forme stilizate (îndeosebi 
din regnul vegetal), forme sculpturale 
de un modelaj remarcabil $i mi- 
nutios (îndeosebi figuri, personaje) 
precum si negativele unora dintre 
acestea, forme picturale şi grafice 
(pictură manuală sub glazuri — cobalt, 
aur, platină). La obirsia diversității 
de tipuri de forme putem presu- 
pune a se manifesta názuinta de 
organizare a materiei în ipostaze noi, 
pe baza calităţilor ei de expresie și 
avînd în vedere o diversitate de 
« modele reale»: natura, abstractia 
geometricá, realitatea artistici însăşi 
(oferită de istoria îndelungată a por- 
telanului) Я, într-o oarecare măsură, 
chiar procedeele artistice. Arbitrul 
întregului proces este imaginația. Opera 
devine produsul Puterii de imaginaţie 
care determină creația selectind - 


EIN : $i 
asociind. In ultimul act, ad-hoc, al 
acestui proces, expoziția, ne aflăm 


înăuntrul unui univers artistic concret 
si palpabil, рори!аї de simboluri si 
metafore desfäsurate într-un ritm 
baroc Саге  captiveazá. Este un 
univers deschis, multimea elementelor 
care-l compun e, teoretic, nelimitată 
lar procedeele utilizate de artist 
inepuizabile, Ne-a interesat în mod 
special reacția publicului — care Și-a 
manifestat constant satisfacția, încîn- 
tarea, foarte adesea find comunicată 
dorinţa de a Cumpăra obiectele ca 
făcînd parte din proiectarea unei 
ideale ambiante a căminului. Debutul 
lui Cantea este fără îndoială o reușită, 


HORIA HORȘIA 
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filiale 


Deva-Petrosani 


Ceea ce a marcat de la inceput creatia 
artisticá a Cenaclului Petrosani, deve- 
nit ulterior Filiala Deva-Petrosani a 
U.A.P., a fost constanta preocupare 
a membrilor lui de a stabili un dialog 
fertil cu publicul și de a folosi pentru 
aceasta date cu adinci semnificaţii in 
viața socială si spirituală locală. În 
acest sens, Cenaclul Petroșani ia 
fiinţă în 1955, la scurt interval după 
expoziţia pe care cîțiva absolvenți а! 


Institutelor de arte plastice din Bucu- ` 


resti si Cluj-Napoca au organizat-o, п 
cinstea « Zilei Minerului ». Expozitii 
inchinate «Zilei Minerului » s-au 
succedat de atunci cu relativä regulari- 
tate, aproape in fiecare an, timp de 
două decenii, 

Primele manifestări de amploare ale 
noului centru artistic de la Petroșani 
au fost cele prilejuite de aniversarea 


а 30 de ani de la declanșarea grevei ` 


din 1929 de la Lupeni. În vara anului 
1959 artiștii de la Petroșani iau initia- 
tiva deschiderii unei serii de expoziţii 
dedicate acestui eveniment, atit in с!- 
teva centre hunedorene (Lupeni, Deva, 
Uricani, Petrila, Lonea, Vulcan, Hune- 
doara și Aninoasa), cît și într-unele 
din cele mai importante orașe ale 
ţării, începînd cu capitala (Atelierele 
< Griviţa Rosie >), apoi la Cluj-Napoca, 
Arad si Timişoara. Expoziţia din 1959 
rămîne o dată de reţinut în evoluţia 
graficii românești contemporane. și 
pentru că a prilejuit apariția unui 
album, « Lupeni 1929-1959», album 
a cărui importanță constă nu numai 
în faptul cá'a împiedicat cufundarea 
în uitare a creatiei din acel moment 
a tinerilor de la Petroșani — așa curn 
s-a întîmplat de fiecare dată cînd 
lucrările “unei expoziții n-au ajuns 
a fi consemnate într-un catalog — dar 
mai ales faptul cá, п loc de simple 
reproduceri, el era alcátuit din gravuri 
originale, constituind astfel o operá 
cu valoare in sine, ай! pentru ama- 
torii de artă cit si pentru bibliofili, 
capabilă să facă din efortul artiștilor 
hunedoreni un lucru de durată, 

Ceea ce recomanda încă de |a înce- 
putul carierei lor creatia tinerilor de 
la Petrosani nu era atît tematica mun- 
citorească — o asemenea tematică avea 
la acea dată un stätut bine stabilit 
in plastica românească — cit consec- 
venta preocupárilor de ordin militant- 
social de care aceștia dădeau dovadă 
în lucrările lor, precum și temeinicele 
lor cunoștințe în înțelegerea specifi- 
citätii gravurii, în cazul de faţă, а 
linogravurii, ca gen de artă dispunind 
de un limbaj propriu, a cărui ехрге- 
sivitate se află într-un raport direct cu 
modul cum artistul știe 54-51 compună 
imaginea, astfel incit aceasta să fie 
concisă dar și sugestivă 1п același timp, 
Practica îndelungă a gravurii, fn efici- 
enta căreia elocventa liniei, alături de 
bidimensionalitatea compozitionalä, 
Joacă un rol atît de însemnat, a cons 
stituit o școală dintre cele mai solide 
pentru dezvoltarea ulterioară a artlg- 
tilor de la Petroșani, Sintetismul 
Imaginii şi o inteligentă distribuire a 
formelor în planul bidimensionalitäti| 
Vor reprezenta elemente de bazä $| 
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in vastele ansambluri monumentale 
create їп anii urmätori de unii dintre 
membrii fondatori ai centrului artistic 
de la Petrosani (Institutul de mine 
din Petrosani, Scolile nr. 5 din Petro- 
sani si nr. 1 din Brad, Liceul de con- 
structii din Deva, Casa de Culturá 
din Petrosani, lucrare pentru care 
colectivul de artisti hunedoreni a 
obtinut in 1967 Premiul 1, pentru 
artă monumentală, al Uniunii Artiștilor 
Plastici), ] 
Expozitia de la Cáminul Artei — cea 
de-a doua prezentatá publicului bucu- 
restean, după cea de la Simeza din 
1965 — coincide, asadar, cu aproape 
un sfert de secol de activitate fructu- 
oasá a artistilor hunedoreni, ceea ce 
ne-a și îndemnat să amintim datele 
de mai sus. În acest larg interval de 
timp au survenit, desigur, o serie de 
fluctuații, unii dintre artiștii fondatori 
ai actualei Filiale Deva-Petroșani sta- 
bilindu-se, într-un moment sau altul, 
în, alte centre culturale, în timp ce 
forte noi— locale sau din alte regiuni— 
au venit să completeze si sätmbogäteas- 
cá rindurile rámase, diversificind asttel 
în mod substantial fizior omia artistică 
a Hunedoarei contemporane. Este 
meritul celor mai vechi plesticieni 
din Valea Jiului: losif Tellmann, losif 
Mátyás, Victor Silvester, Adalbert 
Szlamka si apoi Ecaterira Silvester, 
de a fi asigurat, de-a lungul atitor 
ani, continuitatea artisticá їп aceastá 
regiune si de a fi contribuit în mare 
másurá la crearea unui mediu propice 
creatiei, de solidaritate de breaslä, се 
poate constitui, indráznim s-o spunem, 
un exemplu. Este drept cá sprijinul 
organelor de resort locale a fost in 
judetul Hunedoara total, iar rezulta- 
tele pozitive ale unei asemenea politici 
culturale n-au întîrziat a se face simtite 
in diverse expozitii din trecut, dar mai 
ales in cea deschisä la Bucuresti 
(Cäminul Artei, octombrie 1978). 
Prima constatare ce s-a Impus vizita- 
torului expozitiei a fost cä, in momer- 
tul de fatä, nu mai poate exista nici 
un fel de deosebire, їп planul valorii 
estetice, între creația plastică a capi- 
talei și a celei dintr-unul sau altul 
din principalele Orașe ale țării. Prin 
Varietatea concepțiilor si viziunilor 
plastice, ca și prin adincile cunoștințe 
ale practicilor profesionale, artiştii 
hunedoreni au dovedit din plin acest 
lucru, Am remarcat astfel compoziţiile 
inteligent stilizate ale lui losif Mâtyâs 
(Gfnduri pentru Noul Ev, Sărbătoare în 
Pădureni, Otelari, Sărbătoare fn Valea 
Jlulul, Peste vale, peste deal), in care 
uneori formele par a pluti lipsite de 
consistență materială; dar, în dosul 
acestei aparente Involburäri de forme 
quasi-baroce în mișcare, transpare o 
adînc reflectată, stäpinitä știință a 
compoziţiei, dinamică, e drept, dar 
perfect echilibrată, attt din punctul 
de vedere al liniilor și ritmurilor, cit 
Я al cromatismulul, de o luminoasă 
armonie, 

Dacă experiența gravurii și a artei 
monumentale l-a înlesnit lui Mátyás 


să-și clarifice, In parte, unele probleme 
de ordin compozițional, 


aceeași expe- ш, artistic, 


rientá la un temperament artistic 
diferit, cel al lui losif Tellmann, s-a 
soldat cu rezultate stilistice, am spune, 
diametral opuse. Chiar și în pictură, 
dar mai ales în gravură, căreia artistul 
i s-a dedicat cu precilectie — ea repre- 
zentind, probabil, mocalitatea de 
exprimare cea mai adecvatà sensibili- 
tätil sale plastice specifice — Tellmann 
ne prezintà forme tot mai simplificate, 
аргоаре geometrice, їп lucrări ja 
care elementul de bază îi constitue 
credem, cesenul; un desen ferm si 
energic, de un incontestabil efect 
decorativ (Ortaci, Mecanic de puț, În 
abataj, La complex, Încărcare), Faţă de 
ambii artisti menționați, Adalbert 
Sz'amka, în cele соц peisaje expuse 
la Bucuresti, Bumbesti-Livezeni $i Mareo, 
ne-a părut а repreze 
Picturală mai: « romantică », fără a 
atribui desigur acestui termen un 
sens legat de un anume moment 

romantismul trebuind a fi 


nta o сопсерце 


înțeles, in conceptia noastră, într-o per- 
Spectivà mai largă, ca o constantă 
stilistică avînd printre alte trăsături 
distinctive şi pe aceea de a face din 
natură un prilej ce meditație melan- 
colică, stare ce Spirit „exprimată 
uneori — са în cazul de faţă — prin 
intermediul unei game mai surde, dar 
de o mare eficiență emotioralà. 

Diferite ce ceea се cunosteam ante- 
vior din creația — mai a'es cin cea 
grafică — а lui Victor Silvester şi a 
Ecaterinei Silvester, ni s-au părut 
peisajele prezentate ce aceștia recent 
la București, Rodul, probabil, al unor 
indelungi meditații în legătură cu 
virtuțile expresive ale urei imagini 
eliberate de traditionalele convenții 
de reprezentare perspectivică a spa- 
Wului, lucrările actuale a'e lui Victor 
Silvester гу se recomancă printr-o 
concepție modernă, aperspectivică, a 
Spațiului, aliată cu o sensibilitate 
cromatică rafinată. La Ecaterina Sil- 


vester (Aprilie, lunie, lulie) această 

сопсер е este impinsä incä mai de- 
. parte, poate si prin faptul că artista - 
N a optat deliberat pentru acel concep- 
tualism naiv, abolitor de spatiu, din 
desenele de copii, al- căror farmec 
nu l-a lăsat insensibil nici măcar pe 


un artist de talia lui Paul Klee, a 
cărui amintire ni s-a părut a o percepe 
si în lucrările artistei hunedorene, 
Prin însăși natura ei specifică, tapi- 
seria — prin cei mai de seamă creatori 
ai ei din epoca modernă — și-a însușit 
această concepţie în legătură cu vir- 
tutile expresive ale bidimensionali- 
tății, în momentul de față nobilul 
gen al pictării cu fire subtil acordate 
fiind una din marile redescoperiri ale 
secolului, gen în care țara noastră a 
dat nume dintre cele mai autorizate, 
Printre ele, cel' al Friedei Fodor a 
fost pronunțat adesea, în lucrări cum 
au fost cele prezentate la București, 
Diamantul negru și Carpet, acesta din 


5 


urmă, cu structuri de relief, distins, 
dacă nu ne înșelăm, și peste.hotare, 
Un evantai larg de modalități expre- 
sive sînt reflectate și în opera artiști- 
lor din generaţiile mai recente. Con- 
structivismul își face astfel simțită 
prezența, fie atunci cînd este vorba 
de compoziţii cu tematică istorică — 
în care caz rigoarea constructivă este 
menită a da mai multă pondere. și 
gravitate figurilor umane — ca si în 
cele două lucrări ale lui lon Tengheru 
(Întoarcerea eroului și Noapte de 
august), fie atunci cînd hiperbolizează 
formele, de o mare puritate de linie, 
a unor elemente preluate din reper- 
toriul formal al industriei moderne, 
ca în cele două lucrări în tempera 
ale lui Tiberiu Fazakas, Furnale si 
tevi si Peisaj hunedorean. 

п raport cu názuinta lui Tengheru 
si Fazakas de a pune ordine їп for- 
mele lumii înconjurătoare, interesul 


altor artiști hunedoreni din generaţia 


mai tînără pare a fi îndreptat în 
găsirea unor modalități capabile a 
exprima propria lor interioritate, 
Acest lucru ni s-a părut că reiese cu 
evidenţă atît din lucrările lui lon 
Cârjoi, cît și din aceea a Luciei Niţă. 
Primul este o personalitate dintre 
cele mai frămîntate, пи numai de 
problemele pe care i le pune arta, 
dar «si de altele cu conţinut moral si 
spiritual, probleme al căror răspuns 
е! îl caută adesea în imensul rezervor 
al unei spiritualități ancestrale, cea 
a Olteniei sale natale, dar și a acelei 
vetre de străveche cultură în care 
s-a stabilit și și-a durat o familie, 
Hunedoara. Pictura sa este bazată pe 
un desen de o mare precizie, ca la 
unii primitivi, cu care uneori are în 
comun și predilectia pentru perspec- 
tiva inversä, à rebours, sau са la 
unii suprarealisti, cu care împărtă- 
seste acelasi gust pentru latura de 
fascinant mister al vieții, 

In Autoportretul säu, Lucia Nitä pune 
in lucru un expresionism bazat pe 
exploatarea inteligentá а unui desen 
menită să scruteze, fără complezentä, 
trăsăturile caracteristice ale propriei 


sale figuri, intensificîndu-i prin aceasta © 


expresia de intrebätoare neliniște. 
Expresionismul a marcat de altfel si 
lucrärile in linogravurá ale graficienei 
Eva Sütó (Miorita, Compozitie, La 
Costinesti, Chimiste la C.S.H:). La ea 
însă desenul nu are acuitatea ușor 
șarjată din Autoportretul Luciei Niţă 
ci ne apare sinuos, izvorit dintr-o 
concepție compozitionalá în care for- 
mele șui, aproape dansante, amintesc 
într-un fel modul inteligent de a 
contrapune ritmurile, prezent în multe 
din compoziţiile lui Mátyás. 
Fără a iesi din coordonatele generale 
ale peisagismului, aşa cum a fost 
resimțit si interpretat de şcoala 
românească de pictură contemporană, 
gen în care Alexandru Ciucurencu 
exercită încă fascinația colorismului 
său strălucitor, Tiron Budiu, într- 
unele din peisajele sale (maì ales în 
Trei сдрце si Peisaj), propune amenda- 
mente nelipsite de interes, Istoria, 
înțeleasă ca un domeniu în care artistul 
poate investiga in vederea gäsirii 
unor motive iconografice inedite, pare 
a fl constituit o ргеосираге їп acti- 
vitatea recentá lui Gheorghe Pogan 
(Arhaicd, Piatrd de inscripti), lucrări 
in care artistul pare să fl urmărit 
vizualizarea plastică a impresiilor re- 
zonantice pe care i le-au prilejuit 
accidentele, naturale sau nu, în sub- 
stanta pietrei, Istoria, mai depärtatä 
sau mal apropiatä, stä de altfel si la 
baza lucrárilor lui Mircea Bitcá, dintre 
саге una, Dacii, ar putea fl gindità 
са o reductie a unel fresce de ample 
dimensiuni, în timp ce cele douä 
portrete (Aron Pumnul și Lucian Blaga), 
au și ele parcă ceva din vechile por- 
trete ctitoricești, Impresie amplificatä 
$ prin coloritul bazat, Часа memoria 
DN RN dus „raporturi apropiate 
CE A Te Monumentalului, 
AR s SANTE la o tematicà 
zitil 35 ht S ȘI în cele două compo- 
x ugen Bencäu, Siderurgie 


5: 5 f ддигеп!; 

SIF MATYAS: Sărbătoare Їп P. ; 

2 ION TENCHERU: — Intoorcereo eroului; 
3, EVA SUTO: Miorița: 4. GHEORGHE MURE- 
SAN: Descavisare; 5. GHEORGHE POGAN: 


Piatră de inscripții 


și Compoziţie, Simonel Bucur sí Adrian 
Mateescu au figurat fiecare cu cîte o 
lucrare nu lipsită de promisiuni, din 
care însă ne-a fost greu să ne facem 
pentru moment о. părere precisă. 
De o pondere mai mică, în special 
cantitativ vorbind, sculptura ne-a pre- 
zentat opera a patru plasticieni, di- 
feriti ca temperamente dar $ ca mc- 
dalitáti de exprimare, figuri capabile, 
asadar, 54 fntregeascä imaginea fizic- 
nomiei artistice a Hunedoarei de azí. 
Proiectul de monument al lui Nicolae 
Adam, Burebista, a fost conceput ca 
O statuie ecvestrá, cu sobrietate si 
simt monumental, in timp ce Mugurele 
era o compozitie in marmurä а cárei 
expresie consta mai ales in puritatea 
formalá. Interesant stilizate si mode- 
late, figurile in teracotä ale lui Gheor- 
ghe Müresan (Capitel, Portret, Studiu 
II), ca si figura cioplità in lemn, 
Descätusarea, ne-au pus în prezența 
unei modalități moderne de reconsi- 
derare а marii lecţii pe care o poate 
furniza, pentru un spirit suficient de 
independent, imagistica de adinci sem- 
nificatii a așa-ziselor arte < primitive ». 
Friza în beton Ofelari, a lui Ernest 
Kovacs, trebuie desigur gîndită ca 
о compoziţie monumentală, într-un 
cadru în măsură să-i pună în valoare 
jocul inteligent speculat al liniilor, 
ritmica lor expresivă. În schimb, 
figurile sale în marmură (Portret, 
Pescăruș, Interiorizare J au fost tratate 
cu un remarcabil simt pentru resur- 
sele expresive ale acelui nobil material. 
Vom încheia amintind figura sculpto- 
rului loan $eu, originar din Nicula 
Clujului, a cărui preocupare pare a 
fi, pe de o parte, să contribuie şi el 
la extraordinarul reviriment pe care-l 
cunoaște în ultimele decenii străve- 
chiul meșteșug al cioplitului în lemn, 
iar, pe de altă parte, să dea formă 
plastică universului spiritual al satului 
românesc de dincolo de Carpați. 
Grupul strigätorilor, Focul, Judecător Р 
Judecător Il si Moronita fac parte 
dintr-un ciclu intitulat Strigare peste 
Sat, si ca atare eficienta lor este incom- 
parabil sporitä atunci cind sint plasate 
în mijlocul naturii şi într-o anume 
ordine, gîndită numai de artist, ceea 
се ne-a și îndemnat să renuntäm la foto- 
grafia executată în expoziție, pentru a 
prezenta imaginea, ideală, după acesta, 
a plasării lor în spațiu. 
Asemenea realizări, ca cele obținute 
de artiștii plastici hunedoreni, sînt 
departe, credem, de a reprezenta 
simple eforturi individuale, de interes 
local, Prin însușirile lor estetice deose- 
bite, ele se înscriu în vastul proces ce 
raliază; în momentul de faţă, forțele 
creatoare de pe întreg cuprinsul țării 
AUS, in vederea găsirii unor moda- 
ПАП de exprimare în măsură să 
reprezinte, peste veacuri, lumea noas- 
trà de astăzi, ELEONORA COSTESCU 


filiale 


_ Galaţi 


FISE DE ACTIVITATE. Două 

manifestări — relativ. recente — au 

redimensionat ` activitatea — plastici- 

enilor - din. Galaţi: о expoziție de 

grup (patru. pictori şi patru sculp- 
| tori), deschisă la Galeriile de artă 
| Я, în paralel, o expoziţie -deschisă 
la sediul Filialei: О.А.Р.- Dacă а 
prima expoziţie ne-am reintilnit. cu 
cei. opt într-o- ipostază inedită а 
preocupärilor (desi inegal reprezen- 
tati ca spaţiu), la-cea de a doua 
ineditul -a constat însuși in. tipul 
de manifestare: Este vorba despre o 
primă - expozitie-atelier cu caracter 
intern,- menitá a. crea un climat, o 
atmosferá. stimulatoare pentru - toti 
membrii ` Filialei. ` Evenimentul а 


galerii-atelier. la sediu, constituind. un 
cadru. adecvat . acestor — expozitii- 
dezbateri. 
Grupul celor opt, fără a avea un 
program. iniţial, se constituie totuși 
într-o. expoziţie unitară, suscitind 
interesul printr-o problematică nouă 
pe care ne-o propune. fiecare. La 
majoritatea, ineditul constă într-o 
prezenţă ce ne trimite mai mult spre 
zona cercetărilor în domeniul limba- 
jului plastic, o expoziţie din care se 
desprinde o viziune та! cuprinză- 
toare asupra participanţilor. Astfel, 
saloanele judeţene, expoziţiile repu- 
blicane ne-au obișnuit să vedem mai 
mult o Angela Tomaselli preocupată 
de culoare, transpunind о realitate 
ce -trăieşte prin substanţa materiei, 
o - lume -a-florilor; iar în „ultima 
périoadä dezvăluind frumuseţea: stra- 
nie -a “peisajeJor- de тие sau a 
stincilor.> Acum, seria de . desene 
prezentate alături de „pictura. din 
ciclul « Stînci » extinde posibilităţile 
ЗА de expresie spre zone ale comunicárii 
r formale. Desi nou, interesul pentru 
desen nu pare surprinzátor. Urmárind 
Y preocupárile din ultima perioadá si 
E c: evolutia picturii Angelei Тотазе se 
* simte un interes tot mai mare acordat 
« constructiei », o ргайе ce insoteste 


Сс „ culoarea, un desen resimţit са sub- 
„ ©» -stantä ordonatoare a expresivitátii 
°  Cromatice, Desenele prin renunțarea 
5 {2 culoare devin un mijloc potential 

s$ de invenție formală, o nouă posi- 


bilitate. de a structura- suprafața; 
p fárá insä ca ductul liniei sá piardá o 
ze calitate afectivă а expresivităţii“ sale. 

Suprafața monocromă a lucrării este 
ti organizată prin linii (се nu-și pierd 
niciodată: sugestia de materialitate), 
suprafețe vibrate creează zone а 
căror expresivitate nu se îndepărtează 
de cea а picturalului, 


e Prezent doar cu două lucrări, 
Gheorghe Turcu ne dimensioneazä 
E. (pentru се! care-i cunosc activitatea) 


cele.douá laturi în care se înscriu 

u preocupările sale: o problematică a 
materiälului privitá din unghiul unei 

vi expresivitäti specifice (de subliniat 
interesul: pentru metal), ca raport 
materie —actiune umană și unde aso- 

са а este văzută în primul rind са 

pe. mod de abordare „(materia capătă 
sensul de material), asupra căreia 
“intervenția umană implică un factor 


marcat -totodată si inaugurarea. unei, 


tehnologic, De aici, sisteme geome- 
trice, forme precise ce ordonează 
compoziţia, o: perfecțiune ce пе 
trimite în zona rigorii tehnice. 
Cea de a doua preocupare se mani- 
festă îndeosebi în lucrările de sculp- 
tură mică, ce au ca subiect omul 
(ciclul « Dantesca » — bronz sau lucră- 
rile їп lemn) — în care apare о 
problematică a suprafeţei, a materiei 
palpabile — о preluare a gestului, 
ca acţiune și modalitate de a spiri- 
tualiza materia. Semnificaţia este 
bogată, un simbol prin care este 
sugestiv articulată o latură a omenes- 
cului (aflată întotdeauna în opoziție 
sau desprinzindu-se din cadrul unui 
geometrism riguros), o ilustrare a 
creativității in. paralel cu ordinea 
izvoritá- din însăși esenţa materiei. 
Prezenţa in. expoziție a lui Eugen 
Holban semnalează aceeași preferință 
pentru o realitate privită sub raportul 
expresivitátii cromatice, unde trimi- 
terea la imagine se realizeazá aluziv, 
ca o existentá in planul al doilea al 
tabloului. De aceastä datá modali- 
tatea formalá de abordare este mult 
mai largá (depäsind interesul pentru 
о simbolisticä ce-și găsea esențe 
indeosebi ín arta populará), vizind 
preocuparea pentru o culoare-formá 
а. саге! expresivitate reiese dintr-o 
desfásurare tensionalá pe suprafata 
pinzei. Capacitatea sugestivä a lucrá- 
rilor (Amurg, Inserare, Primăvară, 
Toamnă) este realizată prin procedee 
de modelare a materiei cromatice, 
armonii subtile transferate în planul 
unor corespondențe spirituale. 
La. luliana Turcu, desenul este gîndit 
ca mod de elaborare prealabilă, 
aducînd o notă inedită expoziţiei. 
Prin el se ilustrează o etapă de labo- 
rator, în care putem sesiza preferința 
pentru o morfologie a suprafeței, ce 
sugerează expresivitatea tridimensio- 
nală a formelor (ca finalitate vizind 
transpunerea în material), definită 
та! ales în desenele realizate in 
cărbune. 
Ca Я in expozițiile: precedente, 
Emilia lacob aduce o notá de stabi- 
litate, de reevaluare a unor subiecte 
clasice ale picturii, Peisajul sau-natura 
statică sînt domeniile constante ale 
preocupării, o tratare plină de sensi- 
bilitate ce se înscrie și ea unor precepte 
fundamentale, Un desen discret, 
realizat cu о pensulatie ușoară în 
care armoniile de griuri dau tonul, 
marchează în general lucrările. Emilia 
lacob reușește să readucă mereu 
in prezent pictura ca meșteșug, fără 
inovări spectaculoase, dar care se 
impune prin discretia și subtilitatea 
cu care înregistrează lumea din jur, 
Pentru Silviu Catargiu preocupările 
se definesc clar în raport cu o stilizare 
ce implică elemente de factură tradi- 
{lonalä, articulate unor volume care 
urmăresc o  expresivitate proprie 
materlalelor abordate (ghips, platrä 
artificială, lemn), Lucrările din ciclul 
< Mirese» sau «Aurore» se vor, 
la modul simbolic, o situare în istorie! 
contre In care гойт idees de 
' p о accentuare averti: 


—— —— 


| 


А TOMASELLI: Stinci; 


| 4, EUGEN HOLBAN: Compozitie; 
| ( IULIANA TURCU 
calității in interiorul căreia compo- 


zitia are de multe ori la bazà princi- 
piul spiralei. 2 
Asa cum ne-a obișnuit pînă acum, la 
Simion Märculescu realitatea era trans- 
pusă printr-o desfășurare secven- 
tialà de imagini, o sugestivă transcrip- 
tie a instantaneului, a spontanului. 
În lucrările de mici dimensiuni pe 
care le prezintă acum universul 
rămîne același, însă limbajul folosit 
elimină imaginea, preferînd capaci- 
tatea expresivá a materiei cromatice. 
Simbolul nu mai implicá o stare 
concret-fapticá, ci urmăreşte ип 
stimul de naturá senzorialá, o stare 
reiesità din raporturi ale suprafetelor 
ce trimit spre zone ale decorativului, 
Gheorghe Terescenco își punctează 
în expoziţie sfera preocupărilor 
(remarcăm încă odată necesitatea 
unei reprezentări mai ample) printr-o 
preferință spre arta de for public. 
Cele două proiecte expuse vizează fie 
interesul pentru o problematică 
contemporană, accentuind o expre- 
sivitate constructivă a compoziţiei, 
fie o întoarcere în istorie, unde 
abordează o problematică majoră. 
Cea de a doua manifestare înregis- 
trează o privire de ansamblu asupra 
participanţilor (expozanti fiind viitorii 
candidați la statutul de membru al 
U.A.P.) și, așa cum spuneam, a 
avut un caracter intern. A fost o 
primă expoziţie de analiză, în care 
fiecare a urmărit să-și prezinte cît 
mai complex activitatea, 
Gh. Mihai-Coron, așa cum îl cunoaștem 
din expoziţiile anterioare, ne demon- 
strează şi acum gama diversă a mijloa- 
celor utilizate: ulei, acuarelă, cera- 
color — prin toate ilustrind mereu 
acest peisaj caracteristic, acest spațiu 
danubian — prezent fie ca natură, fie 
ca realitate în continuă prefacere, 
О flexibilitate in abordarea mijloa- 
celor de expresie, definindu-si însä 
mai bine personalitatea in acuarelä 
$1 ceracolor, 
Același interes pentru 
diverselor posibilități de exprimare 
Й gásim si la Gheorghe Andreescu. 
Prezent cu o serie de monotipii 
(dar cunoscut din celelalte expoziţii 
Prin lucrări de pictură), ele constituie 
9 surpriză plăcută în evoluția sa, 
Procedeul actual íi oferă poate cel 
mai bine posibilitatea de a-și pune 
În valoare spiritul de observație 
preferința pentru mișcare, pentru о 
мр аге spontanä a ideilor, 
mbravä este singura pentru 
а oro рыш lie еп 
2 е, esenele 1n peniță 
caligrafii minufioase, în care linia 
шене н sublinleze valori ale 
a FREE sînt o narare în 
feci eaz atmosfera proprle 
uit rui detaliu constitutiv, iar în 
еа lucrări marcînd о tendinţă 
P pure itate à desenului, 
preocupările pente И 
REA e pentru tapiserle ale Janel 
o ini — lucrări ce se înscriu ре 
е а expresivitätil traditionale, 


| €xplpatind о desfäsur: r n 
| esfá y ү 
с га $urare a ritmurilor 


investigarea 


2. SIMION MARCULESCU 


TERESCENCO 
EMILIA 


GHEORGHE 
TURCU: Labirint; 6. 


Portret, 3 
5, GHEORGHE 


Desen; 8, SILVIU CATARGIU: Mireasă 


Nicolae Cărbunaru și Nicolae Einhorn 
(pictură), prezenţi doar cu cîte două 
lucrări, nu-și subliniază pe deplin 
posibilitățile, La ambii, în cadrul expo- 
zitiilor filialei, s-au putut constata 
interesante transpuneri, preocupări 
ce mergeau fie spre o stilizare apro- 
piată artei nostre populare (Einhorn), 
fie spre o realitate înregistrată ca 
document al contemporaneitátii (Cár- 
bunaru). 

Ceea ce am putea concluziona în 
urma acestor două manifestări (chiar 
dacă nu au cuprins pe toți membrii 
filialei), dar mai ales dacă ne gindim 
la calitatea ultimelor saloane judetene 
sau la prezenta in expozitiile repu- 
blicane, este un reviriment al creatiei 
plastice gálátene, un moment in care 
membrii ei, majoritatea tineri, se 
afirmá cu tot mai multá autoritate 
in viata culturalá a orasului si a 


țării. O realitate prin care Filiala 
U.A.P., aláturi de Muzeul de artá 
contemporaná româneascä, contri- 


buie la о definire а Galatiului ca un 
centru al plasticii contemporane. 


MARIA MAGDALENA CRIȘAN 


PLASTICA URBANĂ. Pentru noi ora- 
șul își găsește semnificația în primul 
rind în prezent, într-o existență 
care în timp concordă cu a noastră 
şi a cărei expresie capătă contur ca o 
rezonanță a epocii, a civilizaţiei și 
personalităţii noastre creatoare. 
Din această perspectivă imaginea ora- 
șului nu poate fi ginditä decît ca o 
realitate ce cuprinde întreaga sferă 
a preocupărilor, un imens cîmp de 
informaţii destinat a stabili primul 
contact cu viata sa interioară. Astfel, 
urbanistica devine o disciplină com- 
plexă care, prin caracterul său sin- 
tetic, are menirea dea reliefa pregnant 
о realitate ce conjugă toate deter- 
minantele specifice și în cadrul căreia 
prezenţa creatorului, a actului de 
creaţie, este un element de primă 
importanţă. 

Intervenţia artistică în mediul am- 
biant este un simbol al interacțiunii 
obiective ce se realizează în cadrul 
procesului de armonizare a realului. 
Plastica, arta monumentală în general 
își găsește împlinirea în relație cu 
spaţiul, cu mediul ambiant, dînd o 
expresie spirituală întregului ansam- 
blu al relațiilor ce guvernează cetatea. 
Continuînd preocupări mai vechi, 
dar venind in întîmplnarea nollor 
perspective de dezvoltare a orasulul 
Galaţi, problemele de urbanism — 
de soluționare estetică а amblentulul 
nostru — suscită tot mal mult inte- 
resul artistilor plasticl, Ca räspuns, 
о serle de propuneri de decorare, 
de organlzare a spațiului, soluţii plas- 
tice Ingenloase în cadrul ansamblurilor 
urbanistice, fac oblectul unel expo- 
21411, bogat ilustrate, a membrilor 
Nllalel U.A.P. Galaţi («Plastica ur- 
ban», Galeriile de artă, Galaţi, 
decembrie 1978) 


1. JANA ANDREESCU: Вит contemporan; 
2. MARIA DUMBRAVĂ: Oglinzile timpului; 
3, GHEORGHE ANDREESCU: Geologică | 


Pe prim plan se înscriu preocupările 
pentru o imagine simbol a cetății 
oţelului — proiecte pentru un viitor 
monument al Industrializării — cea mai 
reprezentativă imagine a Galatiului 
acestor ani. Lucrárile prezentate de 
Gheorghe Turcu, Gheorghe Teres- 
cenco, Constantin Dimofte, Mircea 
Enache, Bogdan Hojbotä sint proiecte 
propuse pentru spatii ample, bogat 
populate. Ín aceeasi idee, decoratia 
muralá їп maniere si tehnici diferite, 
ilustrind ritmuri proprii acestor ani 
de efervescentá creatoare, detine un 
го! important in expozitie (luliana 
Turcu, Maria Dumbravä, Nicolae 
Einhorn). 

O relatie permanentá a orasului, a 
existentei sale cu fluviul care-i scaldá 
tármurile fac din Galati, asa cum s-a 
mai spus, un oraș al fintinilor arte- 
ziene si al bazinelor. Citeva proiecte 
din actuala expozitie vin sá confirme, 
sá demonstreze incä o datá relatia 
organicá dintre om si mediul in care 
tráieste. Proiectele lui Vasile Onut, 
Gheorghe Terescenco, luliana Turcu, 
Gheorghe Turcu se aláturá unor idei 
de decoratie muralá ce au la bazá 
imagini ale naturii acestor locuri. 
Astfel, cu o cromaticá subtilá, Angela 


AU 


Tomaselli, Emilia lacob, Gheorghe 
Mihai-Coron, lon Murariu-Neamt rea- : 
lizeazá in lucrárile lor imaginea ar- 1 2 


monioasä a prezentului înscrisă unui 

peisaj caracteristic, 

Un loc important în expoziţie il 

ocupă proiectele de lucrări menite a 

da viață unor spatii, а revitaliza ima- 

ginea unor clădiri (Simion Mărculescu, 

Silviu Catargiu, Marcel Grosu, Gheor- 

ghe V. Andreescu, Dan Minea, Vasile 

Neagu). Incluzind și preocupări de 

ordin publicitar, Simion Mărculescu 

propune realizarea unor spaţii. care 
să - polarizeze interesul locuitorilor 
prin imagini și o cromatică stimula- 
toare. |n același sens, dar vizind 
indeosebi lucrári de interior, se în- 
scriu si. proiectele prezentate de 

Silviu Catargiu, Eugen Holban, Nico- 

lae Spirescu, Jana Andreescu, Neculai 

Cărbunaru, R. Ganea. 

De un real interes se bucură în expo- 

zitie proiectele unor monumente de 

factură evocatoare, ce aduc în memo- 
rie evenimente ale trecutului. Chipul 
lui Decebal sau Petru Rareș (Constan- 
tin Dimofte, Gheorghe Turcu), un 
relief ce punctează momente impor- 
tante ale istoriei (Gheorghe V. Andre- 
escu) sau o simbolică coloană a Unirii 

(Vasile Onut) sînt cîteva dintre cele 

mai semnificative. 

Expoziţia propusă dezbaterii marelui 
| public reprezintá o viziune complexá 
asupra orasului, o imagine prezen- 
tată in strînsă concordanţă cu dez- 
voltarea sa viitoare — preocuparea de 
a-i contura orasului un profil spiritual 
| caracteristic anilor nostri. Expozitia 
| concretizează о iniţiativă ce se si- 
| tueazá printre primele de acest gen 
| din ţară. Artistul plastic prezent in 

viaţa urbei vine in intimpinarea con- 

cetățenilor propunind lucrări cu o 

problematică majoră a timpului 

nostru. M.M.C. 
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filiale 


Pictorii-profesori bráileni 


S.au implinit de curind тесе ani de cind s-a inchegat 
la Brälia un grup de tineri absolvenţi ai Institute- 
lor de arte plastice, dornici sá-si foloseascá meste- 
sugurile deprinse si gäsindu-si rostul pasionant al 
existenţei in comunicarea prin imagini. Toţi erau 
profesori de desen în diferite şcoli din județ, ocupați 
multe ore pe zi cu copiii. Punîndu-le pensula în 
mină, spre deosebire de vechii dascăli, care se mul- 
tumeau cu creionarea pasivä a ulcelei si merelor 
de pe catedrä, educatorii de azi se sträduiesc sá-i 
invete pe scolari sá observe si sá redea in imagine 
nu numai ce gindesc ci si ceea ce simt, deslusind 
conștient limbajul propriu artelor plastice, de- 
prinzind să folosească adecvat termeni ca valoare, 
contrast, tusá etc. 

Prospetimea expresiei copiilor, maniind dezinvolt 
condeiul sau asternind fárá retineri culori inedite, 
a incitat intotdeauna pe creatorul adult, reimpros- 
pätindu-i candoarea impresiilor. $1 profesorii din 
scolile bráilene au desenat si au pictat in orele 
libere, in zilele de odihná, ani їп sir. Unii au obosit, 
nemaigásind energie dupá orele de program, cei 
pasionati au tinut pasul, unii l-au grábit chiar, 
antrenind si pe ceilalti, ca Boer Dondos, Hugo 
Stelian Márácineanu, Gheorghe Gh. Naum, Aurel 
Tánase etc. si cu timpul si altii mai tineri au venit 
sá ingroase rindurile, 

Au fost prezenti cu rodul muncii lor la toate sár- 
bätorile orasului, judetului si tárii (zilele culturii 
bráilene, aniversárile Republicii etc.) dar si-au 
adus lucrárile si in fabrici si uzine (Combinatul 
de celulozá si hirtie), au organizat expozitii per- 
sonale (ca cea a lui Constantin Boer Dondos din 


2 


1978), au ipat Mil 
‚ au participat la expoziţiile cenaclului U,A 
P. n 1 x Р, 
u anifestär] ‚Interjudefene (Galaţi, Botoşani 
И la bienalele republicane ale Societății 
PE a or de desen și unii chiar la expoziţiile 
Ера ее din Bucuresti, 

Ozițiile organizate la București si i 

à ști și Brä 

ocletatea profesorilor de desen qui Ун 


o maturitate surprinzátoare pentru cei care vedeau 
pentru prima datá lucrárile pictorilor bráileni, 
dintre care se desprindeau cîteva personalități 
formate. 

Constantin Boer Dondos impresiona prin rigoarea 
urmäririi ideli plastice in toate variantele desfá- 
surate in lant, decurgind firesc dintr-una intr-alta 
si din dialogul dintre pensulá si pinzá sau dintre 
dalta de gravurá si plansa de lemn. E capabil de o 
amánuntitá evocare a palpabilului ca in xilografia 
1907, ca si de o poeticá simbolizare a afectiunii 
familiale în tandra grupare de siluete geometrice 
in jurul mesei asternute, si in care diferitele game 
cromatice incercate relevá ba umorul, ba gravitatea 


Gheorghe Gh. Naum, fiul cunoscutului gravor, 
cizelează peisaje citadine cu delicateţe de bijutier, 
virînd proza descriptivă în poezie ma! ales prin 
misterul umbrei care dă atmosferă fantastică celei 
mai obișnuite priveliști. 
Aurel Tănase, captivat de reflexele colorate ale 
apei și cerului, le urmăreşte ecourile în tușe fluide 
de acuarelă. 

Georgeta Naum încearcă să străvadă arhitectura 
secretă a compoziției în scene de muncă din uzine 
sau pescării. Lucrări mai puține, dar de ținută, au 
expus şi Ana Maria Dondoș, Valeriu Tugui, Vasile 
Gaiţă, Mihai Gavrilescu, Cornel Cristina s.a. 
Această perseverentă ieșire în public a pictorilor- 
profesori brăileni răspunde desigur nevoii de auto- 
afirmare dar este în același timp act educativ con- 
stient, intenţie de şlefuire a gustului si pretențiilor 
vizuale ale publicului larg. În același scop cei mai 
activi expozanti s-au inserat în viaţa orașului, punînd 
umărul la acţiuni obștești, imbräfisind preocupări 
de urbanism și design. Constantin Boer Dondoș a 
pictat fațada creșei unde își ducea copiii, apoi a 
proiectat un mare covor festiv și a publicat ilustraţii 
de carte. 

Relevind unele din realizările grupului brăilean 
din ultimul deceniu, apare frapantă analogia cu 
viața artistică a multor altor centre urbane și 


1. CORNEL CRISTINA: Cherhanaua nouă: 2. HUGO STELIAN 
AY NENE Vestitor; 3. CONSTANTIN BOER DONDOS: 
атша 


clipei trecătoare, Hugo Stelian Mărăcineanu isi 
mess temperamentul focos, impulsurile s 
n рсе M Imagini moderne, concentrate, reduse 
БИЯ tial, traducind în gravuri potrivite sensi- 
НЕ omului secolului nostru străvechi Бр 


brällene, cu discul lunii ii 
не unii deasupra sälciilor cu rädä- 


chiar rurale din tará, unde acu 
succesive de absolvenţi ai 
plastice formeazá un strat g 
fertil atit pentru creatia сї 
artistică, ștergînd complet pri 
tatea preocupărilor, 
provincie. 


mularea generaţiilor 
Institutelor de arte 
erminativ mereu mai 
pent educatia 

itatea si i 
granita dintre И 
ADINA МАМИ 
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profil 


Coriolan 
Hora 


larna soarele ii rásare lui Coriolan Нога 
la palat, Îl găsește întotdeauna aici 
în spatele ferestrelor înalte ale pala- 
tului baroc din Oradea unde pictorul 
oficiază în fiecare dimineață la « alta- 
rul» biroului sáu din secția de artă. 
Mai tîrziu, după ce s-a ascuns de mult 
prin viile de deasupra orașului, soa- 
rele îi rămîne lui Hora atîrnat dea- 
supra în cei o mie de wati care albesc 
pinä tirziu ferestrele unei mansarde 
cu ateliere. Acest program, al cárui 
grafic este respectat de ani cu o 
inflexibilä punctualitate, îi este sem- 
nificativ. Cáci personajul acesta cu 
nume de general roman si de cintec 
din bátrini, vorbind putin si surdinat, 
metodic si ordonat pinä la pedanterie, 
aparent sever si tenace, este ín fond 
un crepuscular. Timbrul cintecului 
culorii este întotdeauna căutat de 
Hora jos spre nadir, în jumătatea 
gravă a scării tonurilor, în partea de 
umbră unde roșurile se ghicesc pe 
sub cenușe și cărbune, unde albastrul 
si verdele lucesc întunecat ca fețele 
apelor din nord, 


Am presimtit această structură de 
mult, incá de а prima întîlnire cu 
pictura Hora. Incordat — in acea 
vreme a anilor saizeci — 54 se de- 
baraseze de pensulatia conventionalà 
si retetele de fard prescrise de o 
revolutä intelegere a artei їп acade- 
miile anilor de studii, pictorul ajun- 
sese prin reactie de compensare la 
un antipod limità. Pinzele lui ajungeau 
sá fie atunci adevárate depozite de 
materie bituminoasá cládità in brazde 
juxtapuse, cu suprafata parcá calci- 
natá prin rácire. Fatade baroce din 
Praga sau ziduri la Tirnovo, spinári 
de dealuri bihorene sau ара in jurul 
bärcii lipovenilor, toate imagini cu 
orizontul sus si cerul transformat in 
ропдеге opacä, cintau materia lumi- 
natá рип ochiul noptatic al septen- 
trionului 

Abandonarea treptată a perspectivei 
tradiţionale, desfășurarea pastei pe 
arii mari articulate nemijlocit, absenţa 
liniei, mod inutil de circumscriere a 
formei în aceste spaţii cu lumină au- 
tonomă, o anume voluptate tactilà, 
ЇЇ anuntau pe Coriolan Hora ca pe un 
píctor aproape de descoperirea meca- 
nismului säu Propriu de receptie a 


spațiului, Căci, glacial prin retină, 
ca arhitect al formei artistul acesta 
se dovedea încă o dată nordic, Nevoia 


de rationalizare, de parcelare lucidă 
a címpului, canonul refuzului obstinat 
al senzualej concretefi a volumului 
pentru pästrarea numai a semnului 
säu bidimensional, o mărturiseau, Аг- 
tistul se arăta astfel din familia acelor 
pictori pentru care tabloul, considerat 
în implacabila sa verticalitate planá, 
înseamnă un loc din care lumea se 
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1, Motiv braghez, ше! 

2. Tirnovo, ше! 

3, Case pe deal МИ, acuarelă, tehnici com. 
binate 


4. Chel orădean, acuarelă, 


5. Vose резсдгези, 


ocuareld 


tehnici combinate 
. tehnici combinate 


petrece cótre noi, un obiect a cárui 
etansá epidermä interzice aventura 
ochiului induntru, prin posibilele fe- 
restre cátre iluzie. 

In ultimii ani insä, din ce т ce mai 
economic cu suprafetele, Hora incepe 
sá renunte treptat la copioasele can- 
titáti de pastá incärcatä in pete cu 
relief convex asemeni pietrelor de 
riu in suprafata unui zid. Uleiul de- 
vine mai fluid si consecutiv mai trans- 
parent, pinzele mai mici sint prefe- 
rate. Repliat asupra culorii pe care 
о descoperá ca vehicul dincolo de 
imobilitatea obiectualá a masei ei 
fizice, pictorul va « întîlni >x guașa si, 
in sfirsit, acuarela, pe suportul colii 
din blocul de desen. Fericitä desco- 
perire, deoarece, desi tratate asemeni 
uleiului dupá o tehnicá specialá, aceste 
culori de ара ii introduc in patä ine- 
fabila radiație de lumină a albului de 
dedesubt, oferindu-ne deci acelasi su- 
net in cheie minorá dar amplificat ca 
volum pinä la necesarul perceptibil. 
Și tot aici ar mai fi de spus cá питт- 
du-se acum lucrári de graficá, ima- 
ginile, prezentate dupá protocolul ge- 
nului in paspartuuri, cistigä imprejur 
de asemenea radiante suprafete de 
alb sau de culoare ce actioneazá ca 
un reflector tangent cimpului. latä cà, 
deliberat initial sau nu, mutindu-si 
pictura in dreptul unor materiale tra- 
ditional considerate mai umile, Hora 
realizeazá o performanță contrarie. 
Folositä in tuse diferentiate de [а 
transparenta maximä la pasta de acua- 
relá aplicatá parcá cu $paclul, culoarea 
cîştigă noi claviaturi, paleta se lumi- 
nează şi se îmbogățește. Marele număr 
de lucrări realizate astfel în ultimii ani 
se organizează ca paginile unei me- 
tode de cercetare cromatică cu exer- 
citii în canonul închis-deschis, cald- 
rece, complementar-suplimentar, cu 
studii de game etc. 

In tradiție autohtonă arta lui Hora 
ar putea eventual fi citată, ca atmos- 
feră, într-o ordine în care să existe 
Dumitru Ghiatä_ Ne gindim mai mult 
la Ghiatá al naturilor moarte si al 
unora dintre Peisaje si nicidecum. la 
exuberanta calmă a culorii acestuia 
— după cum, într-o perspectivă maj 
amplă, pictura lui ar putea fi văzută 
ca îndatorată principiilor teoriei ex- 
Presiei în plan instaurate de marea 
lectie a lui Paul Klee, De Klee însă 
artistul nostru se apropie intuitiv, 
fără 3roganta neofitului dar cu orgo- 
liul justificat al celor pe care fiecare 
21 H apropie de zona revelării pro. 
Priilor adeväruri. Spre acest [ос de 
echilibru si intelepciune se îndreaptă 


în efortul lui disciplinat pi 
ctorul 
Coriolan Hora. A и: 


FRANÇOIS PAMFIL 
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atelier 


loachim 
Nica 


Ni: 1937 septembrie 12, Probota 
— lași 


Studii: |.A:P. «оп Andreescu >, Cluj- 
Napoca (1956—1962); Academia de 
artă din Viena (1972—1973) 


Din 1962 participă la saloane oficiale, 
expoziţii de stat, expoziţii judeţene 
şi la alte manifestări colective ale 
U.A.P. Filiala Cluj-Napoca 


Expoziţii personale: 1973 — Viena 
Expoziţii de artă românească în stră- 


inătate; 1973 — Philadelphia; 1976— 
Offenbach am Main 


ڪڪ 
Adresa: Cluj-Napoca, str, Albac 25; telefon‏ 
4814 
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atelier 


“Teodor 


N.: 1935 februarie 18, Moreni — Dimbovita 
Studii libere de artă. Lucrează în perioada 
1958 — 1972 împreună cu un grup de pictori, la 
Poiana Mărului 

Din 1967 participă la saloane oficiale, expoziţii 
de stat și alte manifestări colective 


Expoziţii personale: -1970, 1974, 1977 — Braşov 


Expoziţii de artă românească organizate în 
| stráinátate: 1974 — Berlin 


=. ——— —— 
Adresa! Tohanul vechi, str, Brazilor 20, jud. Braşov; telefon 
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atelier 


lovian Gheorghe 


N.: «1951 decembrie 27, Simleul Silvaniei (judetul Sälaj) 
Studii:. Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu », Bucuresti 
Din 1972 participă la expoziții de stat,=saloane oficiale și alte manifestări 
colective 

Expoziţii personale: 1973— București (Casa de cultură «Petófi »); 1978 — 
Cluj-Napóca (Galeria «Korunk»), Oradea (Galeriile de artă) 

Expoziţii de grup: 1973— București (Sala Kalinderu), Brașov, Oradea ; 1975 
Bucureşti (Atelier. 35), București (Sala Teatrului Naţional), Oradea; 

1976 — Oradea (Muzeul Ţării Crișurilor); București (Ateneul Tineretului); 
1977— Cluj-Napoca (Expoziția omagialä Ady Endre, Galeria « Korunk ») 
Expoziţii internationale: 1973— Paris (Expoziția «Fédération Mondiale de la 


- Jeunesse Démocratique ») 
Expoziţii de “artă românească organizate în străinătate: 1976— Debrețin 


(Expoziția U.A.P. Filiala Oradea) 
Premii:*1978— Premiul special.al C.C. al U.T.C. (Expozitia Tineretului) 
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Bacáu 


SALONUL ANUAL al Filialei: U.A.P. 
Bacău, organizat în octombrie— noiem- 
brie 1978 la Galeriile de artă, reunește 
pe simeze peste 80. de lucrări de 
pictură, grafică, sculptură, design, 
proiect de artă monumentală, semnate 
de 23 de autori, Înscris în etapa a 2-a 
a Festivalului național « Cîntarea Româ- 
niei», Salonul constituie expresia 
concentrată a unui moment de intensă 
colaborare, de pozitiv efort al unui 
colectiv de artiști antrenați în atmo- 
sfera de creație a întregii ţări. 

Cea mai largă participare au realizat-o 
pictorii. Preocupat de materializarea 
imagistică а unor trăiri profunde 
legate de-istorie și universul rural, 
Ше Boca realizează în. Его! sau Poarta 
un acord subtil, de mare expresivi- 
tate, între. culoare $. conţinutul 
figural al' compoziției, concentrat la 
elemente  purtátoáre "de^ simbol, 
Dintr-o etapă mai nouă de lucru, 
peisajele Letiţiei Oprişan exprimă-un 
tulburător - sentiment «al „naturii, al 
spaţiului. de . reverie. cromatică și 
poetică. Cu puţine excepţii, opțiunea 
pentru ` posibilitățile expresive ale 
culorii pare a fi o dominantă în 
lucrările prezentate de tinerii pictori: 
A.M. Agripa, Vasile Jurje, Stefan 
Pristavu, Virgil Mancaș, Maria Mancaș, 
Lucica Filimon, Virgil Maftei, Nicolae 
Rádvan, Preocupările lor îmbracă 
forma unor atitudini dintre cele mai 
diferite față de figurativ. Apreciabilă 
desenatoare, Didina Solomon se află 
într-o fază de definire a unei expresii 
personale in peisaj (Peisaj moldav, 
Măgura Buzăului). În zona postimpre- 
sionismului se înscriu lucrările Ecate- 
rinei Ardeleanu și Aurel Bucätaru, iar 
compoziţia Tractorista de Radu Lascăr 
are o notă suprarealistă, 
Monumentalist ca formaţie (o idee 
foarte bună s-a dovedit aceea de a 
prezenta în expoziţie, pentru prima 
dată, proiecte de lucrări monumen- 
tale), Vasile Cráitá Mándrá are o 
participare de înaltă ţinută ca gra- 
fician, О anumită experientä din 
pictură, privind forma de nuanță 
expresionistă (nu lipsită de interes în 
lucrări ca Pescari), şi-a găsit deocam- 
dată o concretizare mai expresivă în 
gravură (Reduta, Inventatorul), În 
Ctitor], Sărbătoare este observabilă o 
adaptare a formei sí ritmurilor de tip 
monumental la rigorile suprafeței mici, 
O altă graficiană cu prezenţă nota- 
bilă în expoziție este tinära Irina 
Dascălu, În lucrările sale sint simţite 
preocupările atit pentru sensibila 
consemnare a elementului figural cu 
Incärcäturä anecdoticá (Compozitle, de 
tentatie ilustrativă), cit și pentru 
organizarea imaginii spre sensuri meta- 
forice (Cintare Patriei), Mai puţin 
realizate sint lucrările de grafică ale 
Ericăi Cernev și Mihai Butnaru, 
Sub semnul fineţii și acuităţii obser- 
Vatiel se înscriu caricaturile semnate 
de Constantin Closu și Constantin 
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` 
А DASCALU: Mineri; 2.MIHAI BĂJENA- 
MIU NP e de fotd;3. CONSTANTIN CIOSU: 


à cuvinte; 4 DIDINA SOLOMON: Мавига: 
Е" VIRGIL МАМСА$: Peisaj 


Cucoș, care au totodată și o îngrijită 
ţinută grafică. i 
Debutul a doi tineri designeri, lulia 
Doarbeș si Eugen lonescu este in 
egalá másurá ambitios. Aläturi de 
frumoasele obiecte de ceramicä si 
sticlá si jucäriile propuse, ei participä 
cu picturá si, respectiv, sculpturá de 
buná calitate. Li se aláturá cu piese 
din textile imprimate, piele etc. 
Letitia Oprisan si Didina Solomon. 
Sculptorii Petre Pinca si Mihai Bäje- 
nariu sînt prezenţi cu cîteva portrete 
şi o compoziție. 

În ansamblul manifestărilor expozi- 
tionale ale Filialei din ultimii ani, 
Salonul 1978 se înscrie printre cele 
mai realizate. DOINA BUJOR 


Tînărul VIRGIL MANCAȘ (absolvent 
din anul 1975 al Institutului de arte 
plastice « Nicolae Grigorescu») se 
înscrie într-o categorie de artiști, am 
putea spune privilegiată, a căror 
operă cucerește cu ușurință adeziunea 
unor categorii foarte diferite de 
public, fără să dezamägeascä, ci, 
dimpotrivă, dînd - satisfacţii celor 
dispuși la o «lectură » mai nuanțată, 
ce depășește pitorescul literar al 
tablourilor sale. 


` Prima sa personală deschisă la Galeriile 


de artă din Bacău confirmă un pictor 
stápin pe mijloacele sale, suficient de 
detașat față de tipare imagistice care 
și-au exercitat o oarecare autoritate 
asupra за (încît le si enunţă), а cărui 
proprie viziune imagistică se dove- 
deşte a fi destul de complexă pentru 
a nu putea fi supusă cu ușurință 
unei etichetări. 

Atitudinea artistului față de natură 
pare a fi una de factură tradițională, 
aceasta exercitînd asupra pasionatului 
său admirator și cercetător o părelnică 
tutelare, Formele sînt atît de scrupu- 


* los observate şi redate cu tot farmecul 


detaliilor, încît ansamblul, deși re- 
Produce și ordinea firească a elemen- 
telor, are o tentă de suprareal, la 
care cooperează și o anumită statică 
a formelor cu conturul ferm definit 
prin pată manevrată cu o deosebită 
precizie, 

Ansamblurile cromatice, care ating 
adeseori o rară muzicalitate şi certi- 
fică resurse remarcabile de colorist, 
fără a fl mimetice sint perfect evoca- 
toare ale . exterioritätii motivului 
(peisaj, de exemplu). Culoarea: deter- 
mină forma exprimindu-i mai ales 
Sensurile spirituale, lipsind-o аргоаре 
complet de tactilitate, Aici, incepind 
си problemele de culoare, imaginea 
Profesatà de Mancas se detașează 
fatà de structuri imagistice cunos- 
cute ale figurativului (printre altele 
față de hiperrealism), 

Intentiile sale nu sint estetizante, ci 
traduc, prin intermediul unui limbaj 
plastic bine stäpinit, un elan liric plin 


° Prospetime, sinceritate si bucuria, 
ntensà pînă la patetic uneori, à 
descoperirii. D.B. 


— —— — 
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CINTAREA ROMÂNIEI 


a desfăşurare a diferitelor acțiuni incluse 
în competiţia festivalului « Cintarea pan n 
expoziția organizată de Muzeul Satului şi SERA tä 

Populară din Bucureşti în luna decembrie A Я 

ianuarie 1979 а fost nu numai un omagiu adus 

< Creatorilor populari contemporani » (titlul expo- 
zitiei), ci şi o binevenită trecere în revistă a creaţiei 
tradiționale populare româneşti din zilele noastre; 

Operind, fireşte, o riguroasă selecție, organizatorii 

au marcat o etapă importantă în evoluția diferiteloi 

genuri ale artei populare plastice, subliniind con- 
tinuitatea unor străvechi meşteşuguri artistice ȘI, 

( in acelasi timp, demonstrind marile posibilități pe 

care le au aproape toate judeţele țării în împlinirea 

generoaselor obiective ale « Cintàrii României ». 

Expozitia de la Muzeul Satului si de Artä Popularä 

s-a constituit într-o imagine sintetică а valorilor 

create de meşterii din atitea centre specializate ale 

t țării, oferind publicului un prilej de veritabilă 
încîntare artistică deseori colorată și de surpriza 
descoperirii unor opere de artă în domenii sau 
t genuri şi în zone citeodată socotite nedăruite cu 
harul creaţiei, 
Momentul organizării expoziţiei a fost bine ales, 
el coincizind cu decisiva etapă a acumulárii si selec- 
tionärii obiectelor de artä popularä în vederea соп- 
turării fazei judeţene а festivalului < Cintarea 
\ României >, fază în care se hotărăşte de fapt nu 
| numai amploarea intregului domeniu al artei popu- 
lare în fazele ulterioare, interjudetene, si în cea 
finalä, republicaná, ci si calitatea si semnificatia 
prezentei creatiei plastice populare in lumea con- 
temporană. Se stie că la expoziţia republicană de 
artä popularä a primei editii a festivalului (1977) s-a 
remarcat, pe buná dreptate, predominanta caracte- 
rului « etnografic » in sensul prezentei in standurile 
acelei expozitii a unui numár apreciabil de obiecte 
de artă populară vechi, citeodatá provenind din 
colecţii muzeale, unele judeţe încercînd să supli- 
nească în acest mod eronat activitatea de îndrumare 
şi orientare a creației populare noi, contemporane, 
așa cum de fapt recomanda foarte limpede regula- 
mentul și instrucţiunile organizatorice ale < Cîntării 

României ». Foarte adesea am auzit, în diferite regiuni 

- а!е țării, scuza stereotipă : < la noi nu se mai face (sau 

1 „пи mai existi") artă populară», ascunzind în 

- fond lipsa de activitate necesará descoperirii noilor 

: talente Or, expozitia creatorilor populari contem- 


I n continu 


= porani de la Muzeul Satului si de Artá Populará 
1 era ип stenic rãspuns pseudo-scuzelor de felul 
t celor de mai sus, mai mult, un îndemn către actiune 
5 competentš intru valorificarea uriaselor resurse ale 
creativităţii individualitätilor artistice ce pot fi 
Intilnite azi pe tot întinsul ţării, Într-o sumară 
É statistică pot fi numărate circa 950 de centre pro- 
Š | ducätoare de artá populará in toate genurile, 
Š | räspindite în diferite proporţii în toate judeţele 
f țării, Este o splendidă zestre artistică așteptind 
3 doar asigurarea unui minim de condiții materiale 
Е (materii prime) pentru a înflori, 
Е Cele citeva sute de obiecte de artă populară din 
d I expozitia de la Muzeul Satului alcätulau о gráitoare 
А demonstratie a forței și vivacitätii creaţiei tradi- 
A tionale, meșterii reprezentaţi în expoziţie Ilustrind 
= | legătura fertilă se se poate stabili între caracterele 
le stilistice comune unui grup de opere venind dintr-o 
anume zonă etnografică și notele sau accentele 
à individuale fäcind recognoscibilä creatla personalä 
aj à cutárul sau cutárui mester-artist, Domeniile cele 
m | mai bine reprezentate erau cele ale ceramicii si 
^ Vesáturilor, nelipsind însă nici crestäturile sau 
a impletiturile in diverse fibre vegetale, Prezenta 
3, olarilor a fost de-a dreptul impresionantá, vorbind 


S 


Di == 


vizitatorilor despre permanenta unei arte cu tra- 
ditii într-adevăr milenare pe solul țării noastre. 
De la formele de tradiție dacică, lucrate în centrul 
de ceramică neagră de la Marginea (Suceava) de 
către Ше Magopát, și de la cele de aceeași tradiţie, 
dar în varianta lor roșie, de la Săcel (Maramureș), 
ale meșterului Tănase Cocean, acoperind partea 
de nord a ţării, adică al teritoriului cunoscut ca 
fiind al « dacilor liberi », la formele amforoidale de 
tradiție romană lucrate în centrele din Binis (Banat) 
de lonicá Stepan, din Săliște de Vașcău (Bihor) de 
llie Bursosiu, sau la cele din aceeași tradiție romană 
din Oboga si Româneşti (Oltenia), lucrate de 
Grigore Ciungulescu si Marin Truşcă, si de а 
Vlădești (Vilcea) де” Dumitru Schiopu, vasele de 
pămînt ars, nesmáltuite sau smáltuite, erau ilus- 
trarea convingătoare a existenţei unui număr 
apreciabil de creatori populari ducînd mai departe 
firele unor străvechi deprinderi de modelare și 
ornamentare. Centrul de la Hurez era reprezentat 
de un mănunchi de meșteri: Stelian Ogrezeanu, 
Victor Vicșoreanu, lonel Popa, Dumitru Mischiu, 
Gheorghe lorga, fiecare cu personalitatea sa bine 
definită, evoluînd în cadrul statornicit al prea 
bine cunoscutei ceramici dezvoltate în apropierea 
așezămintelor brâncovenești din Vilcea, Marele 
centru de olari de la Corund (Harghita) prezenta, 
prin produsele meșterilor Antal Pall si lanos losza, 
frumusețea diversă a ceramicii secuiești, împodo- 
bitá cu motive florale, uneori de o barocă încăr- 
cătură, tratate în cromatica albastru-verde tran- 
silvăneană, Formele amforoidale ale olarilor din 
Vadu Crișulul (Bihor), acoperite cu angobă albă, 
lucrate de Imre Cosa, completau Imaginea unei 
olării populare de o mare diversitate, producînd 
oblecte ce pot Intra їп componenta. decorativä a 
oricárui Interlor ‚modern, La fel, de altfel, ca si 
Sor) ERSTE t позата etil, 
PEIUS Eh мария apravanlog din județele 
ri trs E e : seniel Я Transilvaniel, 
к A pt are populare cunoscute, ca Maria 
piridon, Gheorghifa Mäleanu, Obiectele de lemn 


creatori populari 


constituiau un capitol important al expozitiei, 
organizatorii avind buna idee de a адисе одата cu 
ele si pe un meșter, Саба l. Pavel din Nereju 
(Vrancea), lucrind in fata vizitatorilor, stirnind 
uimire si admiratie pentru arta si mestesugul sáu 
servite de citeva unelte simple si de «scaunul» 
sáu de originalá formá, strámos in lemn al men- 
в пе! de fier din atelierele industriei. 

Opere de artă, vasele de lut ars, tesáturile, împleti- 
turile,.mástile, erau datorate unor creatori < popu- 
lari» recunoscuti ca atare si de obstea artistilor 
profesionisti, un numár dintre ei fiind titulari ai 
premiilor oferite de-a lungul anilor de cátre Uni- 
unea Artiștilor Plastici. Lucrările lor vor putea 
figura si în noile galerii gindite a fi deschise la 
Hanul cu Tei, unde produsele de artă populară vor 
aduce nota lor de originalitate, de continuitate a 
unei tradiții diversificată în condiţiile societății 
moderne. 

Existenţa unui filon atit de puternic.al artei populare 
românești în zilele noastre constituie una din carac- 
teristicile de pret ale culturii româneşti contem- 
porane, rod al politicii culturale a statului nostru, 
incurajind creaţia populară în cadrul festivalului 
« Cintarea României >. Multe din categoriile de 
obiecte prezente în expoziţia de la Muzeul Satului 
şi de Artă Populară, precum şi multe altele nu vor 
lipsi nici din expoziţia republicană а < Cintärü 
României » din vara anului 1979, dacă munca de 
orientare si de selectare la nivelul judeţelor se va 
desfăşura în conformitate cu regulamentul marei 
competiţii, După părerea noastră, cunoscind diver- 
sitatea preocupărilor artiştilor amatori, de la sate 
și de la oraşe, obiectele de artă decorativă, ce se 
vor produce si ele în număr deosebit de mare, 
vor trebui să fie prezentate alături de pictura si de 
sculptura artiştilor amatori, întregind imaginea 
artelor plastice practicate de artiștii amatori, spre 
a evita confuzia între cele două domenii ale creaţiei 
artistice - artă populară și artă decorativă — con- 
stituite istoriceste și avînd, Песаге, însușiri proprii 
neconfundabile. PAUL PETRESCU 
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mures: 2, Ceromicd de Vlădești; 3. Imple 
4 de Hurez; 5. Mästi din 
7. Stergare din Moldova 


gu 
SAN 


Arta si cultura tracá 
pe páminturile bulgare 


Contoros de argint 

cu decor dionisiac -, 

gravat si -aurit, 

Mormintul.. din ` Goliamata "Moghila, 
Duvanli 


al Muzeului de Istorie al Republicii Socialiste Románia se inscrie in acea 

serie de manifestäri de mare prestigiu, са expozitia de tezaure preis- 

torice si antice din Romänia, prezentatá sub diferite titluri la Paris, 
Stockholm, Góteborg si Londra, expozitia de descoperiri arheologice din 
Republica Populará Chinezä, prezentatá de asemenea sub diferite titluri la 
París, Londra, Viena, Tokio, Belgrad si București, expoziţia Moraviei Mari, 
prezentatá la Stockhom sí aceea de artá sciticá prezentatá la New York, mani- 
festări prin care cultura țărilor socialiste a cunoscut o afirmare strălucită de 
talie mondială, 4 
Prezentată anterior, între altele, la Paris, Londra, Berlin, Viena, Washington, 
expoziţia în discuţie constituie de fapt -ipostaza muzeală a unor vechi si rodnice 


[Ё xpozitia deschisá (їп ziua de 12 ianuarie а acestui an) їп holul mare 


* preocupári de istoria artei si culturii trace, printre ale cáror rezultate se pot 


număra și înființarea Institutului de tracologie al R,P. Bulgaria sau monumentala 
sinteză Arta tracilor (Trakilskoto izkustvo, în limba bulgară, Sofia, Bălgarski 
hudojnik, 1973), operă monumentală a cunoscutilor învăţaţi bulgari Ivan Мепе- 
dikov și Todor Gherasimov, 

Concepţia expoziției este, așadar, rezultatul final al unei îndelungate cercetări, 
iar realizarea ei rodul cooperării unui număr însemnat de muzee, între care 
unele avind o veche experienţă în studiul și valorificarea culturii materiale a 
tracilor, Din acest punct de vedere trebuie remarcat că titlul expoziției de la 
Paris Découverte de l'art Thrace, Trésors des Musées de Bulgarie . (Descoperirea 
artel tracice, Tezaure din muzeele Bulgarlel) era mai adecvat, In адеуйг, desi 
expoziția în varianta de la nol a fost completată cu o serie de monumente 
preistorice și îndeosebi cu un set mal bogat și mai reprezentativ de piese din 
tezaurul eneolitic de la Varna, nucleul cel mal important, atit ca numär de 
obiecte, cît și ca valoare și reprezentativitate, îl formează tezaurele de metal 
preţios, cele mai multe de proveniență funerará, Din acest punct de vedere 
este fără îndoială de regretat lipsa garniturilor de care tracice — precum și a 


unei reconstituiri de felul celei expuse în Muzeul din Stara Zagora; a unei 
reproduceri după picturile murale: din mormîntul de la Kazanlăk, a unei. ilus- 
trári complete, prin relevee desenate și foto, a-arhitecturii funerare bulgare 
— lipsește tocmai varianta nordbalcanică, a unei mai bogate reprezentări а 
sculpturii traco-romane — lipsesc d, ex. serii atît de importante ca reliefurile 
ajurate, curente în zona Augustei Traiana (Stara-Zagora) sau stelele funerare 
de la Odessos (Varna). 

Färä-indoialä, o serie de conexiuni care ar fi putut fi stabilite cu alte provincii 
de artä anticä cereau prea mult spatiu suplimentar si încărcau expunerea cu 
material auxiliar, dar ar fi fost interesant să fle semnalate în catalog, nu numai 
ca fapt dar și ca problematică: raporturile unor descoperiri de artă militară 
romană timpurie [coiful-mască de la Pulpudeva-Filippopolis (Plovdiv), sau aplicele 
cu motive animaliere de la Augusta Traiana (Stara Zagora)], cu piese prezen- 
Ипа înrudiri apropiate de pe litoralul estic al Mediteranei [coiful-mascà din 
mormîntul regal de la Emesa (Homs-Siria), aplicele cu motive animaliere con- 
sacrate de Mithridate VI Eupator în templul Artemidei din Comana Pontica 
(Turcia)], apartinind" artei romane timpurii din Orientul elenistic par a fi su- 
gestive pentru evoluția artei sud-tracice în vremurile pătrunderii romane în 
Peninsula Balcanică, % 

Dar, lásind:de o parte aceste regrete care tin mai de grabă de hipercriticism 
trebule să aflrmám nu numai că expoziţia prezintă o strălucitoare selectie-de 
valori artistice originale şi reprezentative, prilejuind o adevărată descoperire 


a unel arte și, chiar mai mult, a unei lumi — aceea a tracilor, dar, mai ales, 


că nicăleri în lume, în nici.una dintre marile metropole pe unde a mai călă- 
torit,. prezentarea ei nu a fost mai potrivită, mai adecvată decît aci 
resti, în muzeul de istoria României, 

Fără îndoială, dacă Muzeul de istorie al RSR. ar fi organiz 


„la Bucu- 


| | : at o expozitie para- 
lelă de tezaure traco-getice si dacice, acest lucru ar fi devenit cu prisosintà 


evident; Dar chiar si numai comparatille dintre piesele aduse de colegii bulgari 
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Phalerd cu cavaler 
de la Galice 
(sus) 

Cnemida de argint 
de la Vrafa 

(jos ) 


Aplică 

de harnasament 
din argint 

de la Lukovit 


în expoziţia Arta și cultura tracilor și cele asemănătoare și strîns înrudite din 
Tezaurul istoric de la subsolul muzeului, conturează unele trăsături istorice 
si stilistice deosebit de interesante. Si, trebuie spus, numai la București aceste 
comparații sînt posibile, pentru cä.doar aici tezaurele tracice de la sud'de Du- 
năre se puteau intilni cu cele de la Agighiol, Cucuteni-Băiceni, Găvani, Poiana 
Cotofánesti, Peretu, Craiova, Porţile de Fier, Herăstrău, Coada Malului, Bălă- 
nesti, Surcea, Poiana Gorj, Vedea, Sîncrăieni s.a. 

Un prim grup de trăsături caracteristice sînt acelea ale diversităţii în unitate 
a culturii și artei tracice. În adevăr, dacă, în ansamblu, prin.iconografie, stil, 
tehnici 'de prelucrare, tezaurele tracice — și nu numai tezaurele, ci și alte 
manifestări — au o anumită unitate, un număr de trăsături comune care le 
diferențiază atît de tradiția elenistică cit și de artele specifice ale popoarelor 
învecinate — sciți, iliri, celți — analitic privind, în cadrul marii arii de cultură 
tracică putem distinge provincii artistice și, în cadrul acestora, culturi (sau 
subculturi) caracterizate, 

Altă trăsătură deosebit de interesantă este variabilitatea în spaţiu geografic 
a sincretismului specific, Astfel, arta tracică este caracterizată de un anumit 
sincretism, însoţit de întregul sir de transferuri de motive și sensuri care-i 
este propriu, şi în care se întîlnesc elemente iraniene cu elemente de simbolis- 
ticä solară și cu « interpretări elenistice >, Dar în timp ce la nord de Balcani 
aceste trăsături își găsesc o expresie artistică relativ unitară din punct de vedere 
stilistic — s-ar putea spune chiar că este cu atît mai unitară cu cît urcăm 
mai spre nord — la sud de Balcani sincretismul este dublat de un eclectism 
stilistic destul de pronunțat, 

Un aspect al acestui eclectism — varietatea de origine și factură — care se 
reîntilnește în compoziţia tezaurelor, are şi el o deosebită semnificaţie, desi 
strict arheologicä-istoricä, În adevăr, existența” unor tezaure numai de aur, 
în paralel cu altele numai de argint, și cu altele în care întîlnim deopotrivă 
obiecte de argint și de bronz, constituie mărturia unei aristocrații lerarhizate. 
Faptul cá în unele tezaure apar mai multe și diferite seril tipologice și stilis- 
tice unitare este un indiciu de constituire treptată a tezaurelor, dar și de 
creștere a forței economice și a puterii posesorului, tot treptată, cele două 
procese putind fi considerate ca relativ paralele, 

În sfîrşit nu este lipsită de interes nici evoluţia în timp a caracteristicilor gene- 
rale ale tezaurelor tracice, În timp ce, în perioada tirzie, colncizind cu vremea 
pătrunderii romane în Balcani, in sud nu se mai întîlnesc mari tezaure de 
aur și, cu excepţia descoperirilor de la Stara Zagora care, prin analogiile lor 
rásáritene, ridică probleme deosebite, aproape că nu se mai întîlnesc tezaure 
sudice, la nord de Haemus tezaurele de argint — și exclusiv de argint ca si 
în Dacia = prezintă analogii de formă, de iconografie și de stil cu cele din 
Dacia lui Burebista, dar sînt marcate și ele de o notă de eclectism, dată de 
apariţia unor elemente italice sau elenistico-romane. 

О ultimă observaţie — dacă reliefurile și statuetele de bronz, reprezentird 
în general imagini de cult ale cavalerului trac mai ales, sînt caracteristice pentru 
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Phaleră cu bust feminin 
de la Galice 

(sus) 

Aplică de argint aurit 
de la Letnita 

(je 


arta romană provincială în Tracia și Moesia, ele nu sînt specifice numai acestei 
provincii. De altfel, pe plan general istorico-cultural, pe acela al ideilor si cre- 
dintelor și pe acela artistic, mult mai interesante decît imaginile cavalerulu; 
trac sînt sincretismele pe care credinţele și iconografia acestui «zeu mare » 
le prezintă. Din acest punct de vedere este foarte mult de făcut, si s-ar putea 
ca dincolo de unele aspecte comune și generale să se poată distinge aspect 


specifice, proprii anumitor zone, anumitor arii etno-culturale, constituind 
trăsături specifice ale procesului de romanizare. Pentru că dincolo de specificul 
lor local, toate aceste reliefuri si bronzuri mici, ca si tezaurele de epoc 
romană, sînt piese reprezentative pentru arta romană provincială, și anume 
în egală măsură pentru provincia traco- sau moeso-romană, ca și pentru arta 
imperială romană în ansamblul ei, înțeleasă ca un sistem unitar de forme artis- 


tice. lar prin aceasta sînt adevărate argumente în imagini pentru ideea de 
romanitate orientală. 


put 


În ceea ce priveşte realizarea expoziţiei, trebuie spus că spaţiul generos al 
holului Muzeului de Istorie al R.S.R. contribuie nu putin la strălucirea prezentării. 
Vitrinele simple și sobre, fondurile de textile colorate viu, preţioase, contribuie 
la evidențierea odoarelor antice în toată frumuseţea lor. Uneori însă așezarea 
unor piese mici — ca acelea de la Letnita — pe un fundal prea depărtat de 
privitor, constituie un handicap jenant. Şi gruparea obiectelor în vitrine putea 
fi realizată mai adecvat. Faptul că unele tezaure sînt împărțite pe mai multe 
vitrine, fără să se sugereze, măcar prin etichetaj, unitatea de origine, sau cel 
că mai multe tezaure sînt etalate nediferentiat, în aceeași vitrină, privează 
pe vizitator nu numai de informaţii arheologice importante, dar uneori înlocu- 
ieste o ordonanţă decorativă antică, avînd proprie valoare şi semnificație, cu 
un succedaneu modern, evident inferior, În sfîrşit, catalogul, elaborat cu com- 
petentá de Ivan Venedikov și colaboratorii săi şi constituind un adevărat rezu- 
mat al istoriei politice, culturale si artistice a tracilor, putea fi redactat mai 
cu grijă, Lipsa diferentierii între titlurile de capitol şi cele de ansamblu arhe- 
ologic, lipsa distanţei între seria de fişe ale unui ansamblu şi fişele obiectelor 
izolate corelate sau sincrone si care îi succed са ordine, în sfîrşit inserarea 
sub titlul Tezaurele de la Varna a unui text privind tezaurul de la Välei Trin 
sînt greșeli care provoacă grave confuzii cititorului. 
În ansamblu, asa cum se desprinde din discuția sumară de mai sus, şi lăsînd 
la o parte obiecțiile, la urma urmei neesentiale, expoziti 


à constituie nu numai 
о manifestare culturalà de prestigiu, ви numai rez 


ultatul strălucit al unui înde- 
lungat şi metodic efort de cercetare si studiu dar şi o contribuţie importantă 
ologice și istorice din R.P. Bulgaria 
istoriei tracilor si a culturii lor, ca 
ȘI prin aceasta a popoarelor Europei 
din procesul de diferenţiere 
a acţiunii de destructurare 


la problematica comună atit a științei arhe 
cît și a cercetătorilor români - aceea а 
temei al romanitätli orientale în Balcani, 
de sud-est a zilelor noastre, născute a fondului 
a slavilor care, 
о parte dintre autohtonii sud-dunăreni. 


RADU FLORESCU 


comun traco roman, ca urmare 


treptat, au $l asimilat lingvistic 
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cronica 


Micaela Eleutheriade 


« Jurnalul de călătorie » al Micaelei 
Eleutheriade e o proiecţie a reacțiilor 
sufleteşti ale artistei, provocate de 
intilnirea cu Privelistile reale, mai 
curind decit o consemnare impersonală 
a schimbărilor necontenite ale culorii 
și valorilor conturului sub Inrturirea 
luminii, Imaginea Plastică se constituie 
ca rezultat al unei contemplări lucide 
a Infätisärllor naturii șI se impune 
са o tälmäcire, mereu nouä, a senti- 
mentului încercat de artistă In fata 
unei lumi de întrupările concrete ale 
căreia ea se bucură, 

Dar bucuria aceasta nu înseamnă о 
exaltare a culorii, o jubilantà modi. 
flcare a formel: Micaela Eleutheriade 


$tie sà laude frumusetea naturii 

€um spuneam cu un alt prilej — cu 
deplinä sinceritate, cu o tinereascä 
voie-bună nicicind obositä, pästrind o 
dreaptä cumpinire а formelor. Com- 
Рога peisagistică e determinată de 
caracterul subiectului însuşi, poezia 
imaginii picturale tălmăcind-o, într-un 
proces lipsit de emfazä, pe aceea a 
lumii realului, Pämintul Dobrogei, 
luminat de" un soare calm, defineste 
in Пай Prelungi, in umbre linistite, 
о priveliste ре care artista o urmäreste 
cum se schimbă odată cu ceasurile [u- 
minii, În fata apelor verzui ale fiordu- 
rilor scandinave, ea descoperă aceeași 
bucurie a culorii, Surprinzător de 


cordială, de învăluitoare, în ținuturile 
Septentrionului. Pe țărmul Meditera- 
Nel, artista caută acele momente ale 
zilei în care soarele nu dizolvă CRE 
rurile lucrurilor, ci le relevă mai cla! 
înțelesurile, decupindu-le pe fundalul 


cerului adînc şi subliniindu-le ordinea 


lăuntrică, organizarea strictă a arhi- 
tecturilor. Niciodată însoţită de pre- 
judecätile livresti ale unei scheme 
căreia ar trebui să-i supună caracteru 
mereu înnoit al privelistii, Micaela 
Eleutheriade redefineste peisajul din 
perspectiva unui temperament liric 
de mare prospetime, receptiv cu 
ingenuitate la frumusetile universului 
real, la armoniile lui de culoare. 


Principiul fundamental al acestei arte е 
adevărul. Un adevăr spus cu limpezime, 
fără grandilocventä si fără echivoc. 
lurnalul de călătorie pe care-l repre- 
zintà expoziţia din sălile - Muzeului 
de Artă al Republicii e jurnalul unei 
călătorii interioare de-a lungul căreia, 
descoperind peisajele lumii, artista 
se descoperă necontenit pe sine. 
Personalitatea ei nu e un factor egali- 
zator, ci, înzestrată си о mare асш- 
tate a privirii, cu o adincá sensibilitate 
а ЧисгигИог, are darul de a pune in 
valoare caracterul specific al fiecárei 
priveliști. Reacţiile ei sufletești. sînt 
acelea ale unui artist care stie să-și 
păstreze nealterată tinereţea, capaci- 
tatea de a surprinde esentialul, semni- 
ficativul în priveliștea naturii. O pri- 
velişte pe deplin coerentă, de o evi- 
dentă soliditate a structurilor, asupra 
căreia cernerea necontenită a luminii 
nu acționează în sensul depersonali- 
таги, a supunerii caracterului specific 
la legile exterioare ale unei construcţii 
plastice desprinse de realitatea privirii. 
Echilibrul deplin al picturii sale se 
exprimă deopotrivă în capacitatea de 
a clădi o imagine logică, a cărei 
construcție se sprijină pe o geometrie 
lipsită de ostentatie, topită flresc în 
trecerile liniștite ale culorilor. Să 
ştii — spuneam cîndva, referindu-mă 
la aceasta Micaelei Eleutheriade — să 
păstrezi caracterul puternic, impetuos 
al imaginii reale, s-o poti face re- 
cognoscibilă de fiecare dată si, їп 
același timp, să-i dáruiesti amprenta 
propriei personalități, iată un semn 
al adevăratei arte, 

Stäpinind linia cu precizie si cu deli- 
catețe, artista aduce în expoziţie 
mai multe desene ce dovedesc știința 
de a surprinde, lapidar, sensul unei 
imagini, Desenul nu e conceput ca o 
etapă preliminară picturii; fineţea 
liniei, transparenţa culorii acuarelate, 
care dobindeste o tăcută si poetică 
vibrație, dau graficii Micaelei Eleu- 
theriade о mare calitate plastică, 
Valoraţiile sînt înlocuite de incizia 


Fir trangantä care, la rindu-i, e îndulcită 
285 | de jocul subtil al curbelor prelungi. 
^e Micaela  Eleutheriade e unul dintre 
E асе! artisti de seamä ai nostri care 
EE Pástreazá înaltul prestigiu al artei 
ҮЙ desenului, 

Кү, Interpretate dintr-o perspectivă su- 
rhí- | fleteascä încârcată de poezie, In care 
сто | se deslusesc limpede trăsăturile școlii 
"me de pictură românească, peisajele din 
erul expoziţia deschisă la sfirșitul toamnei 
vh la Muzeul de artă al Republicii contu- 
din | rează unul dintre cele mai frumoase 
С | Portrete spirituale ale unui artist a 
си | cărui biografie consemnează o admi. 
ului | rabilă consecvență cu propriile prin- 


cipii, DAN GRIGORESCU 


cronica E 


lon Sima 


Sima este pictorul unei singure în- 
fátisári, unei singure fete a lucrurilor, 
aceea a frumuseţii. La 80 de ani, a 
treia expoziție în capitală, în același 
timp a-doua retrospectivă bucures- 
teană (Dalles, noiembrie-decembrie 
1978), cea mai cuprinzătoare (160 de 
lucrări — ulei, acuarelă, desen), asi- 
gurînd o destul de documentată tre- 
cere în revistă a operei (cea mai 
veche lucrare datează din 1935, o 
bună parte din anii 1976—78, cele 
mar multe aparțin artistului, dar 
figurează și piese din colecții de stat 
— C.C.E.S., M.A.R.S.R., muzee din 
Cluj-Napoca, Oradea, Zaláu, Deva — 
ca $1 din colectii particulare), пиаге 
a modifica opiniile critice de autori- 
tate despre locul pictorului in viata 
noastră artistică, dimpotrivă, validate 
şi de lucrările recent executate, întă- 
reste “aceste opinii; “Faptul pune în 
valoare consecventa și continuitatea 
unui crez, ale unei viziuni, ale unei 
poetici, ale unei atitudini față de 
Viaţă si de artă care-și păstrează 
neştirbită seninătatea la vîrsta senec- 
tutu. 

Cu paisprezece ani in игта, cînd 
creatia pictorului «atingea zenitul », 
Daniel Popescu spunea: «Opera 
acestui artist de un profund lirism 
aduce o cromatică armonioasă și caldă 
din care orice urmă de stridentá e 
alungată; Lirismul său este echilibrat 
de intervenţia- discretă dar eficientă 
a logicii artistului, a spiritului sáu de 
măsură ». « Pictura luminoasă, caldă, 
lirică a lui lon Sima — spunea Petru 
Comarnescu (în 1964) — se situează 
pe cea mai bună tradiție a artei 
noastre.tocmai prin predilectia pentru 
coloritul viu, poetic, armonios », cri- 
ticul afirmînd astfel apartenenţa orga- 
nică, firească a paletei transilvăneanu- 
lui la ceea ce se consideră a fi, pentru 
o îndelungată perioadă din arta noas- 
tră modernă și contemporană, una 
dintre trăsăturile specifice ale croma- 
tismului românesc, Cu privire la 
această tradiție, Daniel Popescu, sub- 
liniind «timbrul personal» al pic- 
turii lui Sima, îl integrează pe artist 
« familiei spirituale care in arta 
noastră începe, си Luchian», Eugen 
Schileru (în 1968), urmînd firul acele- 
iaşi tradiții, afirmă că «lon Sima 
aparține marii familii de coloristi ai 
picturii, liniei „care de la Nicolae 
Grigorescu a devenit tradițională și 
definitorie pentru pictura româneas- 
са». Traditionalá 'este de asemenea 
atitudinea Гай de genurile artistice 
constituite pe care pictorul le practică 
— portretul (in caracter, restituind 
in imagine sensibilä individualitáti sau 
tipuri), peisajul (după motiv, surprin- 
zind specificul locului, atmosfera, 'mo- 
mentul, între motive sînt destul de 


frecvente cele oferite de subiecte 
« umile », un fragment oarecare de colt 
rural, urban, de luncă, de cring, de 
parc, grădina, curtea interioară), in- 
terioarele (eventual de atelier, cu at- 
mosfera lor intimă, cu tablouri, cu 
« compoziții » pentru natură moartă), 
în sfîrșit, și mai ales, florile (artistul 
însuși mărturisește atașamentul per- 
sonal față de universul floral, element 
fundamental al propriului său univers 
artistic în componența căruia a pătruns 
încă din anii copilăriei, ai primelor 
emoții : « [...] grădina plină de flori — 
verbine, crizanteme, mușcate — au con- 
tribuit mult la formarea sensibilităţii 
și chiar la dezvoltarea personalităţii 
mele ca artist»). Critica a consacrat 
pertinente pagini de analiză: florilor 
lui Sima. Apreciindu-le, Schileru le 
raportează, cu semnificaţia lor bogată, 
genului, constituit de-a lungul mile- 
niilor în arta universală, și prezent 
deopotrivă, de la Luchian la Ciucu- 
rencu, în arta noastră, Sima aducînd, 
«în această direcție, o contribuţie 
valoroasă », « închinînd — spune cri- 
ticul — aproape fiecărei specii o odă 
separată și exprimînd o mulţime de 
nuanţe sufletești, toate aceste portre- 
tizări atestînd dorința de a sustrage 
neantului asemenea alcătuiri excep- 
tionale ale vieţii ». Or, tocmai această 
dorință, credem noi, desemnează o 
atitudine, o opţiune specifice artis- 
tului și explică semnificația, sensurile 
profunde ale acelei unice înfățișări a 
lucrurilor, frumuseţea, al cărei pictor 
este lon Sima. Sima nu escamotează 
«cealaltă față a lucrurilor», cu atit 
mai mult cu cît, de aproape un secol, 
ea alimentează atitudinile expresio- 
niste din arta modernă și contempo- 
rană, 
Acestea constituie pentru artist un 
permanent « memento», căruia îi 
opune constient, dar pe temeiul unei 
structuri sufletesti proprii, propria 
sa viziune asupra lumii. Încrederea 
sa п frumusețea vieții implică o 
conștiință tragică a existenței. Această 
conștiință cîntărește faptele, procesele, 
ideile și determină deciziile. Artei, 
ca model artistic al modelului real 
impus de modelul social integral, ce 
implică participarea la transformările 
societăţii în mijlocul cărela artistul 
trălește, Sima îi acceptă, slujindu-|, 
rostul, nu de a Infrumuseta — pic- 
torul nu e un calofll — ci de a dezvalui 
fortele optimiste exprimate in trans- 
figurarea picturii, care asigură vie- 
{uirll un sens, nu contemplativ, ci 
constructiv, Nu este aceasta singura 
cale posibilá, dar Sima demonstreazä 
са este о cale fructuoasä, care, cum 
ar spune un filosof român, te poate 
duce pe culmile calme ale senină- 
tátil, HORIA HORSIA 
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cronica 


Étienne Hajdu 


Legendele aduc aminte despre. un 
antic rege al Lydiei, pe nume Midas, 
care avea darul de a preschimba orice 
atingea cu mina în aur. Luaţi, acum, 
cuvintele în sensul lor alegoric, 
socotiți că prin aur trebuie să inte- 
legem artă, cá acest «orice» înseamnă, 
cu precădere, metal, ardezie, stofă, 
marmură, hirtie ori cerneală, iar că 
harul miraculos amintit este dăruirea 
talentului și puteți, atunci, fi convinși 
că Midas a poposit la noi, într-o sală 
de expoziţie (Muzeul de artă). 

El ne-a sosit, pe neașteptate, sub 
chipul unui bărbat în vîrstă, cu frun- 
tea puţin plesuvá, purtind ochelari 
cam căzuţi pe nas, adus de spate, cu 
mersul sprinten însă, verbul iute, 
replica tăioasă și imediată. Personajul 
se numește, de fapt, Etienne Hajdu, 
este de profesie sculptor și s-a născut 
în Transilvania, la Turda, în 1907: 
Avatarurile vieţii artistului, din care 
aflăm cîteva detalii, par a fi fost nu- 
meroase și lipsite de monotonie: 
studiile la Budapesta și Viena și Paris, 
contactele cu avangarda artistică euro- 
peanä: Leger, Zadkine, Brâncuși, 
Laurens, ° Archipenko, excursii de 
studii în Franta si Europa, partici- 
parea la rázboi si la rezistentä, nume- 
roase expoziţii, premii de sculptură, 
Desigur, toate acestea se pot dovedi 
indispensabile pentru o adevărată 
exegeză. Noi vom reţine un singur 
amănunt biografic, ce credem că 
poate totuși deschide o cale de 
acces, abruptă poate, dar legitimă, 
către fortăreaţa unei viziuni artistice 
aparent ermetice: interesul arătat 
de Hajdu pentru biologie, concre- 
tizat in 1937-prin cursurile urmate 
la Universitatea muncitorească си 
Marcel Prenant. Căci, într-adevăr, 
biologia este, pentru Hajdu, cu 
toate precautiile luate, ceea ce a 
fost poezia homericá pentru Fidias, 
ori matematica pentru Mondrian: o 
disciplinare directoare a creatiei, ce-i 
oferá acesteia si un model, sio 
strategie. Simplificind lucrurile la maxi- 
mum, socotim posibile două atitudini 
în raport cu sculptura, în ceea ce 
privește reacția artistului față de 
materialul ce-i stă la dispoziţie: el 
poate adopta o atitudine activă, lă- 
sînd impresia că dorește să supună 
o materie socotită brută și amorfă 
proiectului său interior, acelui «di- 
| segno» despre care vorbea Alberti; 
ñ sau, dimpotrivä, el poate párea cá 
I priveste materia ca pe o entitate 


нь TE e a 


I 

I insuflefitä, pe care artistul doar o 
| poate cäläuzi într-o dezvoltare inde- 
I pendentá, Aceastá a doua atitudine 


| îi este particulară lui Hajdu, iar rolul 
unui « Weltanschauung » întemeiat pe 
biologie n-a putut fi decit esențial în 
compunerea unui astfel de «ani- 
mism » sculptural, 

Asadar universul lui Hajdu nu va 
lása senzatia unei lumi de « plásmuiri », 
de obiecte, ci se va înfățișa viu, 
variabil, mobil, El ilustrează și înre- 
gistrează, parcă, un moment al meta- 
bolismului criptic, dar nu mai putin 
real, s-ar zice, al pietrei, metalului, 
ori lemnului, metabolism ocrotit, dar 
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nu creat.de artist, interior, dar nu 
exterior materialului. 
Dar un metabolism, inteles in resor- 
turile sale adinci, presupune, mai 
presus de опсе, ritm, alternanță, 
opoziţie. De aceea, logica creatiei 
lui Hajdu va fi «binară», filosofia 
sa — maniheistá, cumpänindu-se in 
mod egal intre contrarii, deopotrivá 
admise; iar spiritul sáu tutelar se va 
regăsi in dialectica lui. Heraclit, ale 
cărui aforisme, prin ilustratiile. pre- 
zentate, îi prefateazá artistului opera, 
prefatindu-i totodată, prin locul pre- 
zentării, și expoziția. ` 
Dialectica aceasta, esenţial biologică, 
începe în însăși structura intimă a 
sculpturilor expuse. Acestea, fie că 
sînt realizate din piatră, ori lemn, 
ori metal, se constituie dintr-o tramă 
complicată de entrelacuri și arabescuri, 
ce pornesc de la cîteva elemente 
simple. Dezvoltarea lor este, de 
regulă, monoplanară, aşa гей ele 
admit doar două alternative existen- 
tiale: prezența absolută, desävirsitä, 
atunci cînd sînt privite frontal, și 
inexistența, eclipsa aproape totală, 
cînd sînt văzute lateral. Mai departe, 
ritmul, respirația lucrărilor preia a- 
ceastă fundamentală dialectică și, prin 
alternarea regulată a plinului și golu- 
lui, scandează creşterea lucrărilor, 
radioasă, ușoară, îmbătată de lumină. 
Creaturile acestea, ce aduc uneori, 
vag, cu figuri feminine, ori cu păsări, 
nu sînt mimetice; ele marchează 
momente ale unor procese vitale 
doar «paralele» cu cele cunoscute 
de noi, unde «orice coincidenţă 
este intimplátoare ». Creşterea lor 
este nestávilitá si раге continuă; 
precum coloniile de infuzori, aceste 
opere dau impresia cà ar fi in stare 
sá umple cu pulsatiile lor elementare— 
pozitiv-negativ — întreg spaţiul. Căci, 
spre deosebire de operele « plastice », 
în sensul bun al cuvîntului, care pre- 
supun o formă precisă si o delimitare, 
aici numai întunericul pare că poate 
stăvili dezvoltarea acestui nou regn, 
marcat de fototropism. 
Ondulatia vitală din centrul sălii este 
amplificată, prin reverberatii, de relie- 
furi. Aici, lipsa fondului precis delimi- 
tat, precum un cimp neutru si amorf, 
izgoneste vidul lipsit de semnificatie. 
Aceste reliefuri refac suprafața unei 
ape, pe care se formează unde, în 
care evoluează protozoare, iar porti- 
unile in relief sint doar momentane 
«valuri», ori «noduli» de rezo- 
nanti ai unui fluid continuu, ce ignoră 
delimitările < corpusculare ». Ritmica 
incepută de către sculpturi şi reliefuri 
este preluată şi continuată apoi în 
surdină de grafică. Laviurile tin 
direct isonul sculpturilor cărora li se 
asociază si cu care angajează replici. 
Grafica le prelungeşte maniheismul 
« metabolic » si prin micile hie- 
roglife «dansante » ce acompaniază 
textele traduse din Cartea morților. 
БАГ, urmărind mal ales « ampren- 
аа (estampilles), grafică «albă», 
e se bazează, intocmai ca o sculptură, 
E înțelegem puternica ambiva- 
а contrariilor, deopotriva lor 
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metal, de- 
detaliu; 


valorizare, implicatä їп opera lui 
Hajdu. Parmenide, vechiul filosof eleat, 
afirma: «Nefiinta nu e». Hajdu îl 
contrazice. Cáci echivalenta in econo- 
mia paginii, atit a reliefului, cît sia 
adinciturii, identice ca culoare, impo- 
Sibil de ierarhizat, märturiseste « exis- 
tenia » ambelor contrarii, a < Fiintei >, 
dar si а « Nefiintei », care, asa cum 
se întîmplă în cazul proceselor vitale, 
îşi serbează în fiece moment întîlnirea 
şi nunta. 

Ceea ce la nivel microscopic însă — cel 
al structurii lucrării însăși — evocă 
un ritm biologic fundamental, la nivel 
macroscopic devine o coregrafie. Aceas- 
ta se realizează prin însăși dispunerea 
lucrărilor în spațiul sălii, căci, nu este 
vorba aici de ип aranjament propriu- 
zis «plastic», саге, «amestecind » 
lucrările, ar căuta un echilibru al 
maselor, culorilor și materialelor. 
Artistul a dorit o separare a sălii în 
două spaţii, și a așezat în stînga lucrá- 
rile închise la culoare, iar în dreapta 
pe cele strălucitoare. A'alcătuit astfel 
un fel de cor, format din două jumătăţi, 
precum corul tragic, care, prin reacțiile 
şi mișcările alternate și contrapunctice, 
par că angajează, într-un original balet, 
antinomia. nopţii. și zilei, a morții și 
vieţii, 

În fapt, creația (cel puţin cea aparti- 
nînd ultimelor faze) lui. Étienne Hajdu 
nu lasă impresia că ar aparține, cu 
adevărat, unui sculptor, ог! grafician, 
ci, mai degrabă, aduce си сеа a unui 
maestru de dans. Căci Hajdu nu pare 
a fi un «faur», ce ar ciopli, tăia, 
cizela, ori suda materia, ci el se com- 
portă ca si cînd ar domestici doar 
mișcări, ar dirija o reprezentaţie. 
Acest artist, care nu «fabrică», ci, 
mai degrabă, «educi», vorbește cu 
tandrete despre operele sale; numin- 
du-le < mes enfants ». Le-ar fi zámislit 
deci, întocmai ca un tată pe copiii 
săi, dar nu pare să creadă că le-ar fi 
și produs, asa cum timplarul produce 
un scaun ori vrăjitorul o minune. 
De aceea, el nu vrea: ca aceste lucrări 
să Пе doar privite, contemplate una 
| cite una; ar dori ca: publicul să se 
plimbe liber, discutind printre ele, 
să le pipăie, să le:simtá, să le continue 
viața, dansul, dialectica pe care ele au 
pornit-o. Își amintește de spectacole 
de balet desfășurate. printre lucrări, 
ori înaintea tapiseriilor sale, spectacole 
pe care le-ar dori repetate. Și nu fără 
motiv, Într-adevăr, această artă are o 
vocaţie totală, iar ideea care o animă 
nu se poate limita la un singur medium 
de comunicare. Dansul mut al materiei, 
ritmul biologic disimulat al umbrei și 
strălucirii, ondulatia aceasta minerală 
dar vitală are, poate, nevoie, pentru 
a se întregi, cel puţin încă, și de 
dansul oamenilor. Hilozoismul, baletul 
universal al unul. cosmos viu, ceea 
ce pare că stă în substratul acestei 
sculpturi, este о idee prea generoasă 
pentru a fi, în mod fidel, exprimată 
chiar și de această artă admirabilă, 
rămasă însă izolată, Căci, nici naiul, 
nici cea mai bună orgă chiar nu pot 
interpreta. muzica. sferelor, . 
ANDREI CORNEA 
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Bursierii 


Asociind într-un ansamblu bine com- 
pus, echilibrat, lucrări de diversitatea 
impusă de ramurile și disciplinele 
artistice prevăzute în regulamentul 
burselor de creaţie ale Uniunii Artiş- 
tilor Plastici, a treia ediţie — 1978 — 
a expoziţiei bursierilor (galeriile Eforie, 
februarie-martie 1979) introduce їп 
viaţa noastră socială, în forma expozi- 
tionalá de manifestare, răspunsul pe 
care reprezentanţii tinerelor promoții 
de artişti îl dau încrederii ce li s-a 
acordat de comisia de specialiști. Este o 
formă democratică de dezbatere a acti- 
vitätii artistice, publicul fiind invitat 
să ia cunoștință de darea de seamă pe 
care tinerii o efectuează la încheierea 
anului de bursierat. Cum deținerea 
unei burse nu înseamnă implicit exe- 
cutarea unui program de creaţie dat, 
libertatea artistului este încă mai 
angajantă, lucrările executate şi expuse 
lăsîndu-ne latitudinea de a le aprecia 
în cadrul ansamblului de preocupări 
legate firesc de activitatea curentă 
a bursierilor, la« locul lor de muncă ». 
Înregistrăm, astfel, nivelul de calitate 
din sfera scenografiei, costume și schiţe 
de decor de luliana Mantoc, pe care 
le asociem inevitabil decorurilor si 
costumelor semnate de artistá, їп 
aceastá perioadá, pentru spectacole 
teatrale sau emisiuni de televiziune, 
fapt care sugereazá orizontul cultural 
în cîmpul căruia acționează, încă de 
la debut, tinára scenografá. Mircea 
Muntenescu, detinátorul bursei pentru 
grofică, а demonstrat deja printr-o 
expoziţie personală originalitatea de- 
mersului său căruia actuala manifestare 
îi adaugă și primele încercări, notabile, 
în domeniul picturii. Bursa pentru 
pictură a fost deţinută de Andrei Romo- 
cean (specializat de fapt în arta metalu- 
lui), care aduce în expoziţie, printr-un 
ansamblu de compoziţii, portrete, 
naturi moarte, o notă de ingenuitate 
şi prospeţime adecvată unei declarate 
aplicaţii pentru investigarea realului. 
Jon Sumedrea, bursa pentru arte deco- 
rative, a reprezentat їп expozitie una 
din noile direcții de dezvoltare a 
ceramicii clujene, obiectele prezentate 
putînd fi interpretate drept o contri- 
Бийе personală la tema « porțelan — 
expresivitate — utilitate » (care а pola- 
rizat relativ recent tinerele forte 
clujene — 54 amintim prezentarea te- 
mei laa doua quadrienalá de la Erfurt), 
în sensul că artistul îmbină calităţile 
de expresie ale materialului ceramic 
cu formele unor obiecte cu finalitate 
utilitară, În sfîrșit, GheorgheTerescenco, 
deţinătorul bursei pentru sculptură, se 
înfățișează cu o selecţie de proiecte 
de sculptură monumentală, afine lucrá- 
rilor definitive pe care le-a executat 
la ultimele ediţii ale taberelor de la 
Măgura și Galaţi, 
Уот Putea spune, prin urmare, cá 
« pariul» girat de comisia pentru 
burse și judicios ilustrat de discursul 
expozițional este deopotrivă sustinut 
de activitatea artistică desfășurată de 
tinerii artiști, la debutul lor, Într-o 
cuprinzătoare arie de intervenţie a 
artei contemporane româneşti. 
HORIA HORȘIA 
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ИН Brâncuşi 
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Mircea Eliade 


Reciteam de curind dosarul pasionantei See 
din jurul lui Bräncusi: a rámas el un «țăran s 
Carpati », cu toate са a tráit o jumätate de see) le 
Paris, їп chiar centrul tuturor inovatiilor si revoiutil- 
lor artistice moderne? Sau, dimpotrivä, cum crede 
de pildä criticul american Sidney Geist, a devenit 
ceea ce este datoritá influentelor Scolii din Paris 
si descoperirii artelor exotice, mai ales.a sculpturii 
si măștilor africane? In timp ce citeam piesele dosa- 
rului, priveam și fotografiile reproduse de lonel 
Jianou în monografia sa (Arted, Paris, 1963) : Brâncuși 
în atelierul sáu din Impasse Ronsin, patul, soba. 
Ar fi greu să nu recunosti aici « stilul » unei locuinţe 
țărănești, și totuși e vorba de ceva mai mult; este 
locuința lui Brâncuși, este lumea lui, pe care.si-a 
făurit-o singur, cu propriile-i mfini, am putea 
spune. Nu este replica unui model preexistent, 
< casă de țăran român» sau «atelierul unui artist 
parizian de avangardă ». Și apoi, e de-ajuns să pri- 
vesti soba. Ми numai pentru că nevoia de а avea o 
sobă țărănească ne spune mult despre stilul de 
viață pe care Brâncuși și-l alesese la Paris. Ci și 
pentru că simbolismul sobei sau al vetrei ar putea 
să ilumineze o oarecare taină a geniului lui Brâncuși, 
Există, într-adevăr, faptul — paradoxal pentru o 
seamă de critici — că Brâncuși pare a-și fi regăsit 
izvorul de inspirație < românesc > în urma întâlnirii 
sale cu unele creaţii artistice « primitive » și arhaice. 
Or, acest «paradox» constituie una din temele 
favorite ale înțelepciunii populare. N-aș aminti aici 
decît un singur exemplu: istoria rabinului Eisik 
din Cracovia, pe care indianistul Heinrich Zimmer 
a extras-o din Khassidischen Bücher ale lui Martin 
Ruben. Acest rabin pios, Eisik din Cracovia, a avut 
un vis care-i poruncea sá meargá la Praga: acolo, 
sub podul cel mare care duce la palatul regal va 
descoperi o comoará ascunsä. Avu în trei rînduri 
același vis, și rabinul se hotărî să plece. Sosit la 
Praga, găsi podul, dar cum era păzit zi și noapte 
de santinele, Eisik nu îndrăzni să cerceteze mai 
cu de-amänuntul, Tot. dînd tircoale Primprejur, 
sfirsi prin a atrage atentia cápitanului gárzilor ; 
acesta îl întrebă cu amabilitate dacă nu pierduse 
ceva, Cu simplitate, rabinul îi povesti visul, Ofițerul 
izbucni în ris: «Särmane om» — fi zise — «ţi-ai 
tocit pingelele și-ai făcut tot drumul ăsta numai din 
pricina unui vis? Care om rezonabil ar da crezare 
unui vis?» ȘI ofițerul, chiar el, auzise o voce în vis: 
« Ea „Imi vorbea de Cracovia, poruncindu-mi să 
plec într-acolo șI să caut o mare comoară în casa 
unui rabin al cărui nume era Elsik, Eisik fiul lu 
Jekel, Comoara trebuie sá fle descoperità într-un 
coli plin de praf, unde zăcea îngropată, în dosul 
sobei », Dar ofiterul nu dádea nici o crezare vocilor 
auzite în vis; ofițerul era o persoană rezonabilă 
Rabinul se înclină adînc, îi mulțumi și se grăbi să 
se Intoarcá la Cracovia, [| sápá în cotlonul părăsit 
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Ca sá ne-ntoarcem la vorba noastrá, chiar dacá 
acceptám punctul de vedere al lui Sidney Geist, 
$! mai ales cá influenta Scolii din Paris a fost hotä- 
ritoare in formarea lui Bräncusi, їп timp ce « influ- 
enta artei populare romänesti este inexistentă », 
oricum, capodoperele bráncusiene rämin solidare 
cu universul formelor plastice si а! mitologiei 
populare románesti, purtind uneori chiar nume 
románesti (Mdiastra, de pildä). Altfel spus, « influen- 
tele» ar fi suscitat un soi de anamnezá, care a 
condus їп mod inevitabil la o auto-descoperire. 
Intilnirea си creațiile avangárzii pariziene sau ale 
lumii arhaice (Africa) ar fi declansat o miscare de 
« interiorizare », de intoarcere cátre o lume tainicä 
51 de neuitat, lumea copiláriei si a imaginarului 
totodatá. 


Pentru cá numai dupd ce a inteles importanta unor 
anume creatii moderne va fi descoperit Bráncusi 
bogátia artisticá a propriei sale tradiții țărănești, 
va fi presimtit, în concluzie, posibilităţile creatoare 
ale acestei tradiţii. Oricum, asta nu vrea să spună 
că, în urma acestei descoperiri, Brâncuşi s-a apucat 
să facă «artă populară românească». N-a imitat 
formele deja existente, n-a copiat «folclorul ». 
Dimpotrivă, a înţeles că izvorul tuturor acestor 
forme arhaice — ale artei populare din tara sa ca 
$i cele ale protoistoriei balcanice Si mediteraneene, 
ale artei «primitive » africane sau Oceanice — era 
îngropat foarte adînc în trecut; el a înțeles toto- 
dată că acest izvor primordial n-avea nimic de a 
face cu istoria « clasică» a sculpturii, în care se 
trezise situat, ca de altfel toti contemporanii săi, 


Й timpul tineretii sale la Bucuresti, München sau 
aris. 


Geniul lui Bráncusi se datoreste faptului са a stiut 
unde sá se caute adevăratul «izvor» al formelor 
pe care se simțea capabil să le creeze. >] 
A reușit să regăsească acea « présence au monde» 
specifică omului arhaic, fie c-a fost un vinätor din 
paleoliticul inferior sau un agricultor din neoliticul 
mediteranean, Carpato-danubian sau african. Dacă 
s-a putut vedea în opera lui Brâncuși nu numai o 
solidaritate structurală si morfologică cu arta 
populară românească, dar si analogii eu arta neagrá 
ȘI Statuară din preistoria mediteraneeani si balcanicä, 
SEU Da datorat faptului că toate aceste universuri 
BEC AS din punct de vedere cultural, omolo- 
Rss a arels s or se găsesc în paleoliticul 
orig C Ди neolitic. Cu alte cuvinte, datorită 
AE ui S « Interiorizare > amintit si anamnezei 
precum ecu Brâncuși à reușit să «vadă lumea» 
logice sai f Iclorı aPodoperelor preistorice, SRE 
+ au folclorice, El a regăsit, într-o oarecare 
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zi ceva din mentalitatea oamenilor preistoriei. Căci 
Brâncuși se apropia de anume pietre cu reverenta 
exaltată si totodată anxioasă a celui pentru care 
un astfel de element ar revela o putere sacră, ar 
constitui o hierafanie. 


N-o să ştim niciodată în ce univers imaginar se 
mişca Brâncuși în timpul îndelungatului său travaliu 
de polisaj. Dar această prelungită intimitate cu 
piatra stimula, desigur, « reveriile materiei », stră- 
lucit analizate de С. Bachelard. Era un fel'de imer- 
siune într-o lume а adincurilor in care piatra, 
< materia» prin excelenţă, se revela misterioasă, 
pentru că ea încorpora sacralitatea, forța, norocul. 
Descoperind < materia > drept izvor si loc al epifa- 
niilor si semnificatilor religioase, Brâncuși a putut 
să regăsească, sau intuiască, emoțiile și inspiraţia 
unui artist din vremuri arhaice. 
«Interiorizarea » Я «imersiunea» în adincuri 
| făceau бе altfel parte din acel Zeitgeist al începutului 
secolului XX. Freud tocmai pusese la punct tehnica 
explorării abisurilor inconştientului. Jung credea 
f să poată să descindä mai în adinc încă, în ceea ce 
| е! numea inconstientul colectiv; speologul Emil 
Racoviţă era în curs de a identifica, în fauna caver- 
nelor, «fosile vii», cu atit dies cu cit 


fată de piatră, ne va ajuta poate să înțelegem într-o 


aceste forme organice nu sint fosilizabile; Levy-Bruhl 
izola in < mentalitatea primitivă »"O fazá arhaică, 
pre-logică, a gîndirii umane. "d 


| ignorate pina atunci de ştiinţă, fie pentri 
seseră inaccesibile căutării, fie, mai ales, ii 
ofereau interes pentru mentalitatea rationalistá a 
> D a secolului XIX. Toate 
итал implicau într-o oarecare măsură o 
descensus ad inferos si, in consecintä, descoperirea 
acelor stadii de viață, de experienţă si de gîndire 
care au precedat formarea sistemelor de semnificare 
cunoscute și studiate pînă atunci, sisteme pe care 
putea numi «clasice» pentru că, într-un 

sau altul, erau solidare cu instaurarea rațiunii 

ca unicul principiu susceptibil de a sesiza realitatea, 


Brâncuși era contemporan, prin excelenţă, al acestei 
tendințe câtre « interiorizarea » И: « adincu- 
rilor », contemporan al interesului pasional pentru 
stadiile primitive, preistorice si prerationale ale 
qup umane. După ce a înțeles «secre- 
Ml» central — mai ales cá nu creatiile folclorice 
$i etnografice sint susceptibile de a reînnoi si îmbogăți 
тетот, d Корел rea « izvoarelor » acestora 
"а culundat în căutări fără sfîrşit, pe 

care le-a contenit doar moartea, El a al ре 
фа la unele teme, са si cum ar fi fost obsedat 
ul lor sau de posibilitátile lor artistice 

Ре care nu ajungea să le realizeze, A lucrat, de pildă, 
по се ani la Coloane fără sflrsit, şi douăzeci 
{ opt la ciclul Păsărilor, În al său Catalogue raisonné, 
I anou înregistrează cinci versiuni în stejar 
пе! fără sfîrşit şi în plus una în ghips și alta 
xecutate între 1918 şi 1937, Cit privește 

ri din 1912 pină în 1940, Brâncuşi a 

zeci şi nouă de versiuni, în bronz 
ură de diferite culori şi în ghips. 
constantă a unui anume motiv 
7 fi artiști vechi sau moderni. 
caracteristică mai ales 
grafice, în cadrul cărora 
reluate şi « imitate » 


паса nu ` 


la nesfirsit, pentru rațiuni care n-au nimic de-a 
face cu « lipsa de imaginaţie » sau de « personalitate » 
a artistului, 

Este semnificativ faptul că Brâncuși a regăsit în 
Coloana fără sfirșit un motiv folcloric românesc, 
« Columna cerului», care prelungește o temă 
mitologică atestată încă din preistorie și care, de 
altfel, este destul de răspîndită de-a lungul lumii. 
« Columna cerului » sustine bolta cerească, în alti 
termeni este o axis mundi, despre care se cunosc 
numeroase variante: coloana /rminsul a vechilor 
germani, stîlpii cosmici ai populațiilor nord-asiatice, 
Muntele central, Arborele cosmic și altele. Simbo- 
lismul conţinut de axis mundi este complex: osia 
susține Cerul și asigură totodată comunicarea între 
Pămînt şi Cer. În preajma acestei axis mundi, presu- 
pusă a fi situată în Centrul Lumii, omul poate 
comunica cu puterile cerești. Concepţia unei axis 
mundi ca o coloană de piatră sustinind lumea 
reflectă foarte probabil credințe caracteristice 
culturilor megalitice (mileniile IV—III î.e.n.). Dar 
simbolismul și mitologia columnei celeste s-au răs- 
pîndit dincolo de frontierele culturii megalitice. 


În orice caz în folclorul român Columna Cerului 
reprezintă o credinţă arhaică, precreştină, dar care 
a fost destul de repede încreștinată, pentru că se 
reintilneste în cîntecele rituale de Crăciun (colinde). 
Brâncuși va fi auzit fără nici o îndoială vorbindu-se 
despre Columna Cerului în satul său de baştină sau la 
stina din Carpaţi unde și-a făcut ucenicia de păstor. 
Imaginea l-a obsedat cu siguranţă căci, asa cum o să 
vedem, ea se integra în simbolismul ascensiunii, al 
zborului, al transcendentei. Este demn de remarcat 
faptul că Brâncuși n-a ales « forma pură » a coloanei 
— care nu putea să semnifice decît « susținătorul », 
«propteaua » Cerului — сі о formă romboidală 
repetată la nesfirsit, ceea ce o apropia de un ar- 
bore sau de un stîlp prevăzut cu crestături. Altfel 
spus, Brâncuși a reliefat simbolismul ascensiunii, 
căci, în închipuire, ai chef să te catári de-a lungul 
acestui «arbore celest». lonel Jianou amintește că 
formele romboidale «reprezintă un motiv decorativ 
împrumutat de la stilpii arhitecturii țărănești». 
Or, simbolismul stilpului de casă țărănească este si 
el dependent de «cîmpul simbolic» al lui axis 
mundi, Într-o seamă de locuinţe arhaice, stilpul 
central slujește într-adevăr ca mijloc de comunicare 
cu cerul, 


Nu ascensiunea către Cerul cosmologiilor arhaice 
și primitive este cea care-l obsedează pe Brâncuși, 
ci zborul într-un spaţiu infinit, El 151 denumește 
coloana «fără sfîrșit». Nu numai pentru cà o 
asemenea coloană n-ar putea П terminată niciodată, 
ci mai ales pentru că ea se avintă într-un spaţiu 
care nu poate avea limite, pentru că este fundat 
pe experienţa extatică a libertăţii absolute, Este 
același spaţiu în care se avintä Păsările, Din vechiul 
simbolism al Columnel Cerului, Brâncuși n-a reţinut 
decit elementul central: ascensiunea ca transcen- 
dentä a condiţiei umane, Dar el a reușit să reveleze 
contemporanilor săi că este vorba de o ascensiune 
extaticá, din care este exclus orice caracter « mistic ». 
Este de-ajuns să te laşi « purtat » de puterea operei 
pentru a redobindi beatitudinea uitată a unei 
existente eliberate de orice sistem de conditionàri. 


inaugurată în 1912 cu prima versiune a Mdiestrei, 
tema Päsärilor este încă și mai revelatoare. Intr- 
adevăr, Brâncuși a plecat de la un celebru motiv 
folcloric românesc pentru a ajunge, printr-un lung 


arhiva brâncuşi 


proces de «interiorizare », la o temă exemplară, 
arhaică şi universală totodată. Mdiastra, mai precis 
spus Pasărea máiastrá, este o pasăre fabuloasă din 
poveștile populare românești, care-l ajută pe Făt- 
Frumos în luptele și încercările sale. Într-un alt 
ciclu narativ, Măiastra izbutește să fure “cele trei 
mere de aur pe care-un măr vrăjit le face în fiecare 
an. Numai un fiu de împărat izbutește-să o ráneascá 
si să o captureze. În unele variante, odată rănită 
sau prinsă, « Pasărea măiastră » se revelează a fi o 
zînă. Am putea spune că Brâncuși a vrut să sugereze 
acest mister al dublei naturi subliniind, în primele 
variante (1912—1917), feminitatea Măiastrei. 

Dar, destul de repede, interesul său s-a concentrat 
asupra misterului zborului. lone! Jianou a cules ` 
aceste declarații de la Brâncuși: «Am vrut-ca 
Măiastra să înalțe capul, fără a exprima prin această 
mişcare mîndrie, orgoliu sau fidare. A fost problema 
cea mai dificilă și numai după lungi strádanii am 
reușit să redau această mişcare integrată esenței 
zborului ». Măiastra care - în folclor este - quasi- 
invulnerabilă (numai fiul de împărat reușește să o 
rănească) devine Pasărea în spaţiu ; în alţi termeni, 
ceea ce caută acum să exprime în piatră este «zborul 
magic». Prima versiune a Mdiastrei ca Pasăre. în 
spațiu datează din 1919 şi ultima din 1940. În cele 
din urmă, cum scrie Jianou, Brâncuşi reușește să 
« transforme materia amorfă într-o elipsă cu supra- 
fete translucide, de o puritate ameţitoare, care 
iradiazá lumina si intrupeazä, prin elanul sáu irezis- 
tibil, esența zborului ». - 3 
Brâncuși spunea de altfel: « Toată viața n-am căutat 
decit esența zborului... -Zborul, ce fericire!» 
N-avea nevoie să citească cărți pentru a afla că 
zborul este echivalentul fericirii, el simbalizind - 
ascensiunea, transcendenta, depășirea conditiei 
umane. Zborul proclamă abolirea gravitaţiei, impli- 
nirea unei mutații ontologice în ființa „umană 
însăși. Miturile, basmele şi legendele cu privire la 
eroi si magicieni care circulă liber între Pämint si 
Cer sînt Universal ráspindite. Un întreg ansamblu 
de simboluri cu privire la viața spirituală, si mai 
ales la experiențele extatice şi la puterile inteli- 
gentei, este solidar cu imaginile păsării, aripilor şi 
zborului. Simbolismul zborului traduce o ruptură 
survenită în universul experienţei cotidiene. Dubla 
intentionalitate a acestei rupturi este evidentă: 
prin zbor se realizează simultan transcendenta si 
libertatea. I : 


Nu este cazul să reluäm aici analizele pe care le-am 
prezentat în altă parte, dar s-a putut vedea că pe 
planurile diferite dar solidare ale visului, ale ima- 
ginatiei active, ale creaţiei mitologice şi folclorice, 
ale riturilor, ale speculatiei metafizice si ale experi- 
еще! extatice, simbolismul ascensiunii semnifică 
totdeauna explozia unei situații « pietrificate x, 
«închise», ruptura de nivel care face posibilă 
trecerea către un alt mod ontologic: în cele din 
urmă, libertatea de a se « mișca », adică schimbarea 
de situație, abolirea unui sistem de canditionäri. 


Este “semnificativ că Brâncuși a fost obsedat toată 
viața de ceea ce el numea «esența zborului». 
Si este extraordinar că a reuşit să exprime elanul 
ascensional utilizînd arhetipul însuși al greutății, al 
« materiei » prin excelență, piatra. S-ar putea 
spune chiar cà el a operat o transmutatie a « mas 
teriei », mai exact cà a efectuat o coincidentia op- 
positorum, căci în același obiect coincid « materia » 
Я «zborul», greutatea și negarea sa. 

În româneşte de OLGA BUȘNEAG 
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faţă de piatră, ne va ajuta poate să înțelegem într-o 
zi ceva din mentalitatea oamenilor preistoriei, Căci 
Brâncuşi se apropia de anume pietre cu reverenta 
exaltată si totodată anxioasă a celui pentru care 
un astfel de element ar revela o putere sacră, ar 
constitui o hierafanie. 


N-o să ştim niciodată în ce univers imaginar se 
mişca Brâncuși în timpul îndelungatului său travaliu 
de polisaj. Dar această prelungită intimitate cu 
piatra stimula, desigur, < reveriile materiei >, strä- 
lucit analizate de С. Bachelard, Era un fe Че imer- 
siune într-o lume a adincurilor în care piatra, 
« materia » prin excelenţă, se revela misterioasă, 
pentru că ea încorpora sacralitatea, forța, norocul. 
Descoperind < materia > drept izvor si loc al epifa- 
niilor şi semnificaţiilor religioase, Brâncuși a putut 
să regăsească, sau intuiască, emoțiile și inspirația 
unui artist din vremuri arhaice. 

«Interiorizarea» şi «imersiunea» în adincuri 
făceau de altfel parte din acel Zeitgeist al începutului 
secolului XX. Freud tocmai pusese la punct tehnica 
explorärii abisurilor inconstientului. Jung credea 
să poată să descindä mai în adînc încă, în ceea се 
el numea inconştientul colectiv; speologul Emil 
Racoviţă era în curs de a identifica, în fauna caver- 


nelor, «fosile vii», cu atit mai=pretioase cu cit 
aceste forme organice nu sint fosilizabile; Levy-Bruhl 
fazá arhaicá, 


izola in < mentalitatea primitivá » 
pre-logică, a gîndirii umane. 


Toate aceste descoperiri si cáutári a! 
comun: ele revelau valori, stări, со 
te ріпа atunci de știință, fie pent 
inaccesibile căutării, fie, mai ales,flindcä nu 
Eau interes pentru mentalitatea raționalistă a 
celei de a doua jumătăți a secolului XIX. Toate 
aceste 290 а intr-o oarecare másurá о 

d inferos si, in consecintä, descoperirea 
acelor stadii de viatá, de experientá si de Hire 
care au precedat formarea sistemelor de semnificare 
cunoscute și studiate pînă atunci, sisteme pe care 
le-am putea numi «clasice» pentru că, într-un 
fel sau altul, erau solidare cu instaurarea raţiunii 
ca unicul principiu susceptibil de a sesiza realitatea. 


Brâncuși era contemporan, prin excelenţă, al acestei 
tendințe câtre < interiorizarea > şi-căutarea «adincu- 
rilor >, contemporan al interesului pasional pentru 
stadiile ve, preistorice si prerationale ale 
umane, Dupä ce a inteles «secre- 
zul» central — mai ales сё nu creaţiile folclorice 
și etnografice sînt susceptibile de a reinnoi și îmbogăți 
arta modernă, ci perirea « izvoarelor » acestora 
ва cufundat în căutări fără sfîrşit, pe 
contenit doar moartea, El a revenit пеїп- 
“teme, ca si cum ar fi fost obsedat 
ог sau de posibilităţile lor artistice 
га să le realizeze, A lucrat, de pildă, 
ani la Coloane fără sfirşit, și douăzeci 
Păsărilor. În al sáu Catalogue raisonné, 
Е strează cinci versiuni în stejar 

sfîrşit şi în plus una în ghips si alta 
late între 1918 şi 1937, ён priveste 
п 1912 pină in 1940, Brâncuși a 

nouă de versiuni, în bronz 
ură de diferite culori și în ghips. 
rea constantă a unul anume motiv 

$i la alti artiști vechi sau moderni. 


„care În 


dă este caracteristică mal ales 
etnografice, în cadrul cărora 


ele сег 54 fie reluate şi < imitate > 


la nesfirsit, pentru rațiuni care n-au nimic de-a 
face cu « lipsa de imaginaţie » sau de « personalitate » 
a artistului, 

Este semnificativ faptul că Brâncuși a regăsit în 
Coloana fără sffrsit un motiv folcloric românesc, 
« Columna cerului», care prelungește o temă 
mitologică atestată încă din preistorie și care, de 
altfel, este destul de răspîndită de-a lungul lumii. 
« Columna cerului » sustine bolta cerească, în alti 
termeni este o axis mundi, despre care se cunosc 
numeroase variante: coloana /rminsul a vechilor 
germani, stilpii cosmici ai populațiilor nord-asiatice, 
Muntele central, Arborele cosmic și altele. Simbo- 
lismul conţinut de axis mundi este complex: osia 
susține Cerul și asigură totodată comunicarea între 
Pămînt si Cer. În preajma acestei axis mundi, presu- 
pusá a fi situatá in Centrul Lumii, omul poate 
comunica cu puterile ceresti. Conceptia unei axis 
mundi ca o coloaná de piaträ sustinind lumea 
reflectă foarte probabil credințe caracteristice 
culturilor megalitice (mileniile IV—III î.e.n.). Dar 
simbolismul si mitologia columnei celeste s-au răs- 
pîndit dincolo de frontierele culturii megalitice. 


În orice caz în folclorul român Columna Cerului 
reprezintă o credinţă arhaică, precreștină, dar care 
a fost destul de repede încreștinată, pentru că se 
reintilneste în cîntecele rituale de Crăciun (colinde). 
Brâncuși va fi auzit fără nici o îndoială vorbindu-se 
despre Columna Cerului în satul său de baștină sau la 
stîna din Carpaţi unde și-a făcut ucenicia de păstor. 
Imaginea l-a obsedat си siguranță căci, aşa cum о să 
vedem, ea se integra în simbolismul ascensiunii, al 
zborului, al transcendentei. Este demn de remarcat 


` faptul că Brâncuşi n-a ales «forma pură» a coloanei 


— care nu putea să semnifice decît « susținătorul », 
«propteaua» Cerului — ci o. formă romboidală 
repetată la nesfirsit, ceea се o apropia de un ar- 
bore sau de ип stîlp prevăzut cu crestături. Altfel 
spus, Brâncuși a reliefat simbolismul ascensiunii, 
căci, în închipuire, ai chef să te catári de-a lungul 
acestui «arbore celest». lonel Jianou amintește că 
formele romboidale «reprezintă un motiv decorativ 
împrumutat de la stilpii arhitecturii táránesti ». 
Or, simbolismul stilpului de саза táráneascá este si 
el dependent de «cîmpul simbolic» al lui axis 
mundi. Într-o seamá de locuinte arhaice, stilpul 
central slujește într-adevăr ca mijloc de comunicare 
cu cerul, 


Nu ascensiunea către Cerul cosmologiilor arhaice 
și primitive este cea care-l obsedează pe Brâncuși, 
ci zborul într-un spaţiu infinit, El isi denumeşte 
coloana «fără sfîrșit». Nu numai pentru că o 
asemenea coloană n-ar putea fl terminată niciodată, 
ci mai ales pentru că ea se avintä într-un spaţiu 
care nu poate avea limite, pentru că este fundat 
pe experlenta extatică а libertăţii absolute, Este 
același spaţiu în care se avintă Păsările. Din vechiul 
simbolism al Columnei Cerului, Brâncuși n-a reținut 
decît elementul central: ascensiunea ca transcen- 
dentä a condiţiei umane, Dar el a reușit să reveleze 
contemporanilor săi că este vorba de o ascensiune 
extaticá, din care este exclus orice caracter « mistic », 
Este de-ajuns să te laşi «purtat» de puterea operei 
pentru а redobindi beatitudinea uitată a unei 
existente eliberate de orice sistem de conditionäri. 


Inauguratá în 1912 cu prima versiune a Mdiestrei, 
tema Păsărilor este încă și mai revelatoare, Intr- 
adevär, Bräncusi a plecat de la un celebru тойу 
folelorie românesc pentru a ajunge, printr-un lung 


arhiva brâncusi 


proces de «interiorizare », la o temă exemplară, 
arhaică și . universală totodată, Măiastra, mai precis 
spus Pasărea măiastră, este o pasăre fabuloasă din 
poveștile populare românești, care-l ajută pe Fát- 
Frumos în luptele și încercările sale. Într-un alt 
ciclu narativ, Mäiastra izbutește să fure “cele trei 
mere de aur pe care-un măr vrăjit le face în fiecare 
an. Numai un fiu de împărat izbutește-să o pănească 
și să o captureze. În unele variante, odată ránitá 
sau prinsă, «Pasărea măiastră » se revelează a fi o 
zînă. Am putea spune că Brâncuși a vrut să sugereze 
acest mister al dublei naturi subliniind, în primele 
variante (1912—1917), feminitatea Măiastrei. 

Dar, destul de repede, interesul său s-a concentrat 
asupra misterului zborului. lonel Jianou a cules 
aceste declarații de Га Brâncuși: «Am vrut -ca 
Măiastra să înalțe capul, fárá a exprima prin această 
mişcare mîndrie, orgoliu sau fidare. A fost problema 
cea mai dificilă și numai după lungi strădanii am 
reușit să 'redau această mișcare integrată esenței 
zborului ». Măiastra care im folclor este quasi- 
invulnerabilă (numai fiul de împărat reușește să o 
rănească) devine Pasărea în spaţiu ; în alti-termeni, 
ceea ce caută acum să exprime în piatră este «zborul 
magic». Prima versiune a Măiastrei ca Pasăre in 
spațiu datează din 1919 şi ultima din 1940. În cele 
din urmă, cum scrie Jianou, Brâncuşi reușește să 
« transforme materia amorfă într-o elipsă cu supra- 
fete translucide, de o puritate ameţitoare, care 
iradiazá lumina si intrupeazä, prin elanul sáu irezis- 
tibil, esența zborului >. ` 3 
Brâncuși spunea de altfel: « Toată viața n-am căutat 
decît esenţa zborului... Zborul; ce “fericire! > 
N-avea nevoie să- citească cărți pentru a afla că 
zborul este echivalentul fericirii, el simbolizind 
ascensiunea, transcendenta, depășirea condiţiei 
umane. Zborul proclamă abolirea gravitaţiei, împli- 
nirea unei mutații ontologice in ființa: umană 
însăși. Miturile, basmele și legendele cu privire la 
eroi și magicieni care circulă liber între Pämint si 
Cer sînt “universal ráspindite. Un. întreg ansamblu 
de simboluri си privire la viața spirituală, si mai 
ales la experienţele extatice și la puterile inteli- 
gentei, este solidar cu imaginile păsării, aripilor si 
zborului. Simbolismul zborului traduce o ruptură 
survenită în universul experienţei cotidiene... Dubla 
intentionalitate a acestei rupturi este evidentă: 
prin zbor se realizează simultan transcendenta şi 
libertatea. : 


Nu este cazul sá reluám aici analizele pe care le-am 
prezentat In altá parte, dar s-a putut vedea cà pe 
planurile diferite dar solidare ale visului, ale ima- 
ginatiei active, ale creatiei mitologice si folclorice, 
ale riturilor, ale speculatiei metafizice si ale experi- 
еще! extatice, simbolismul ascensiunii semnifică 
totdeauna explozia unei situații « pietrificate x, 
« închise», ruptura de nivel care face posibilă 
trecerea către un alt mod ontologic; în cela din 
urmă, libertatea de a se « mişca », adică schimbarea 
de situație, abolirea unui sistem de conditionäri. 


Este semnificativ că Brâncuşi а fost obsedat toată 
viața de ceea ce el numea «esența zborului». 
Si este extraordinar cà a reușit să exprime elanul 
ascensional utilizînd arhetipul însuși al greutăţii, al 
« materiei » prin excelență, piatra. S-ar putea 
spune chiar că el a operat o transmutatie a « ma- 
teriei >, mai exact cà a efectuat o coincidentia op- 
positorum, căci în acelaşi obiect coincid « materia » 
Я «zborul», greutatea și negarea sa. 

În romdneste de OLGA BUSNEAG 
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977 a premiilor U.A.P. se 
noastre artis 


deosebità pe 


ascrie in cronica vieţii 


ce 
саге o imp 'imentului desem- 
пагеа între laureati si în fruntea lor 
a maestrului Corneliu Baba. Acordin- 
du-i-se < premiul uniunii > denumit 


ă « marele premiu» 
à de fapt acesta, 
ї cu girul maes- 
operei, dezvă- 
deschisă, 
^oscova, Viena, 
ile ипе! activitäti 
te consecvent de-a 
‚ Gistinctia care 
nind deopotrivä 
pictorului, pro- 
ianului Corneliu 

proeminentä a 
rane H.H. 


tatea де decernare a avut loc, 
decembrie 1978, la sediul U.A.P. 
st înminate laureatilor 


U.A.P. 
этмеге a fost alcătuită 
silescu, președinte, şi 
Marius Cilievici, Theo- 
u, Șerban Gabrea, 
Dan Grigorescu, 
Dan  Hatmanu, 
Lucaci Вапа, 
Musceleanu, loana 


membri 


Premiul U.A.P. — CORNELIU ВАВА, 


pentru 1геара за activitate de 
aruistică, desfăşurată con- 
timp де cincizeci de ani, în 
unu umanism luminat, in 


cele mai valoroase 


ad в е: noastre nationale si 
ге arlei universale 
Pictură MARIN GHERASIM pentru 
шсгёгие prezentate in expoziţia 
meza (1977) pentru 
Lei simbolice cestora 
traditule romänesti si 
remarcabilă originalitate 
Sculptură — MARIA COCEA, pentru 
ucrarea ж Studiu pentru 1907 », pre 
Zenlalö in expoziția comemorativă 
“1907-1977, Тагапитеа, puternică 
10718 socială şi revolu (Dalle 
1977 
Grafică ALIA RUSESCU, pentru 
icrariie prezentate în expozilla per 
sonala де la galeriile Simeza si pentru 
lucrările prezentate In expoziția di 
arte grelice a Festivalului National 
« С 


.intarea Komäniei x еїара repu 
blicang (Cluj-Wapoca, 1977) 
Artă decorativă - TEREZA PANELLI 


ВОВА, pentru valoarea artistica а 
fürrárdor prezentate in ezpozilla 
personală, Galateea (1977) 

Scenografie VASILI ROTARU, 
pentru decorurile $i costumele Specta 
colelor cu piesele «Procesul lui 


PREMIILE 
UNIUNII 
RTISTILOR 
PLASTICI 


Horia» şi 
realizate 

Televiziunii 
rile din e 
de artă al 1 
Critică — OLGA 
volumul (m 
gareta Ster 
Meridiane ( > 
selecție de ilustrații 
opera uneia dintre c 
artiste pictorite co 
Artă monumentală —  Colectivu 
ION NICODIM, 1 
АМО, GHEORGHE 
cele douá  tapiser 
create pentru T. 
Bucuresti (inaugurate 
care, prin valoarea 

creatie necesitat, 
zare unică рта astăzi in 
în domeniul menţionat 

Premiul pentru tineret 
PETER, pentru inventiv 
ȘI nivelul tehnic ridicat © 
prezentate in expozitia personali de 
la galeriile Simeza (1977) 
Prototip — CONSTANTIN 
NESCU, pentru 29 prototipu 
incältäminte din р 
3 prototipuri 
5 prototipuri de sa 
şi intrate în producția de ser 
1977, la Cent d 

rie, cauciuc si incältä 
Meşteri populari — V 
REANU, pentru co b 

păstrarea si îmbogățirea 
ceramice de Hurez, i 
lucrările realizate în 1977 


în țară la Festivalul national < 
României» precum şi în 
expoziţii de artă populară 
pesta hotare 


Premiul secției de critică GRIGO- 


RESCU ION, pentru чанса сі 


acuitatea explorărilor sale în domeniul 
interdisciplinarității imaginilor vizuale 
+! a raporturilor între artă si fotografie 
à valorıfleärii artistice a documentelor 
privind evenimentele de la 1877 

Premiul revistei Arta — NICOLAE 
KRASOVSCHI (post-mortem) pentru 
realizările din anul 1977 са și pentru 
ansamblul creației sale picturale și 
grafice, pentru ținuta spirituală si 
artistică a operei, pentru mesajul de 
autenticitate si actualitate a demer 
sului, pentru lertilitatea tendințelor 
Pe care această operă le exprimă 
In arta noastră contemporană. Artis 
tul a fost prezent în marile manifes 
tări expoziţionale ale anului 1977 

Premiul special — ION STATE (post 
mortem), pentru activitatea exem 
plarà în domeniul graticii, îndeosebi 
a preocupărilor de maximă importanță 
legate de procesul tipăririi și difuzării 
cărții, incluzind relaţiile socio-cultu- 
rale complexe legate de aceasta 


———————————Á——— 


PARIS 

Găzduită de orașul încununat de prestigiu 
cultural Я o egală faimă de cetate a artelor, 
expoziţia « România » a fost menită să însemne 
o prezenţă în egală măsură artistică si infor- 
mativă: Centre Culturel Marais (din Rue des 
Francs-Bourgeois) a prezentat publicului fran- 


сет, între 6 decembrie 1978 si 4 februarie 
1979, o selecţie pe care organizatorii, Consiliul 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, si, din partea 
gazdelor, Asociaţia franceză de acțiune artistică 
a Ministerului Afacerilor Externe, au considerat 
a fi semnificativă pentru ilustrarea unor 
modalităţi de manifestare a creativităţii ro- 
mâneşti. 

Structurată pe mai multe secțiuni, expoziţia 
a cuprins atit artă populară, artă plastică 
din patrimoniul naţional și artă contemporană, 
cit По zonă destinată < dezvoltării științelor 
şi economiei» т România modernă, de 


asemenea o succintă înfățișare de carte și 
afiș. Astfel, artişti ca Horia Bernea, lon Bitzan, 
Stefan Câlţia, lon. Gheorghiu, Ovidiu Maitec, 
lon Pacea, Eugen, Tăutu, au avut prilejul să 
зе invecineze, în cadrul Centrului — gindit 
tocmai în vederea unor astfel de întilniri pe 
plan artistic, cultural și spiritual — cu Picasso 
din expoziţia sa de gravuri, aflată și ea la 
Marais în aceeași perioadă. 


Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Andre- | 


escu, Luchian, Lucian Grigorescu, Pallady, 
Petrascu, Brâncuși au fost pentru scurt timp 
contemporanii lui Chardin, expus retrospec- 
tiv, de la sfîrşitul lui ianuarie, la Grand Palais, 
sau cu «Un certain art anglais...», expo- 
zitie ce aducea cîțiva artişti britanici, din 
ultimul deceniu, la Muzeul de artă modernă a 
orașului Paris. lar cele aproape 300 de obiecte 
de artă populară românească, de la ceramică 
la icoane pe sticlă, de la piese de port, çesä- 
turi, covoare, măşti, la porţi de lemn sculp- 
tate, au avut, tot la Grand Palais, vecinătatea 
unei expoziţii de artă preistorică. x 

In contextul cultural prilejuit de Paris, context 
a cärui viabilitate este asiguratä printr-o 
neobosită urmărire a calităţii și Vehiculärii 
valorilor, expoziţia « România > nu a trecut 
neobservată, fiind vizitată, comentată în presă, 
recomandată. 


Paris Match din 19 ianuarie 1979 semnala, la 


rubrica «Eveniment», «interesanta pano- 
ramă a culturii românești prin obiecte alese 
pentru semnificația sau frumuseţea lor». 
Se insista În special asupra secţiunii de artă 
populară ce a reușit, ne convingem astfel, 
să-și atingă pe deplin scopul, din moment ce 
foarte diversele obiecte, considerato de 
ziarist « romarcabile », au vorbit prin limbajul 
lor formal (este evidenţiată frumuseţea « orna- 
mentelor geometrice de o orlginalitata con- 
stantă ») privitorului despre continuitatea fe- 
nomenului artistic pe pămintul românesc, 
despre faptul că « România nu a rupt legăturile 
sale cu izvoarele cola mal profunde ale culturii 
sale», cum se demonstra convingätor prin 
« acoastă paslonancä trocoro In rovistă a cul» 
turii unel ţări», 

Geneviàvo Breerette Їп ziarul Le Monde re- 
marca, de asemenea, « costumole, İİ, fotas.. , 
cojocele cu motive brodate gl fesute, su- 
parbe », Expoziţia, arată autoarea articolulul, 
datorită diversităţii secslunilor el, 11 putea 
apărea vizitatorului oarecum « disparatá, dar 
Interesantá », lar colecţia de pleturä și sculptură 
reprezenta ипи! din soctoarele salo de гез! 


interes. Pornind de la Nicolae Grigorescu, 
« excelent -pictor », continuind cu Horia 
Bernea si « peisajele sale panoramice de dea- 
luri si cimpii », cu lon Bitzan si «obiectele 
sale rafinate, cutii si albume acoperite de 
scriituri prețioase > sau Stefan Cälfia «care 
dezvoltă o imagerie jumărate populară, jumä- 
tate suprarealistá » si Ovidiu Maitec, « sculp- 
tor ce lucreazá lemnul си fortä », ce jongleazä 
«cu perforagii, incizii, volume pline, în 
forme solid arhitecturate, adesea totemice », 
acelasi articol recomanda publicului parizian 
ampla expozitie româneascä. ILEANA POP 


(In il.: NICOLAE GRIGORESCU: Andreescu ‘la 
Barbizon; ŞTEFAN- LUCHIAN: Läutul; ION 
ANDREESCU: larna la Barbizon) 


BUDAPESTA 

Citeva extrase din presa budapestanä, recent 
primite; vin sä ne confirme асеп а, interesul 
si succesul de care s-a bucurat Expozitia de 
artă decorativă contemporană românească - (ta- 
piserie, sticlă, ceramică, lemn) deschisă anul 
trecut (august-septembrie), în baza acordului 
cultural, la Galeria naţională a Complexului 
muzeal din Cetatea Buda. === 
« Frumuseţea, armonia, varietatea, modul 
original de exprimare și o profundă cunoaștere 
a mestesugului — afirmă cronicarul de la 
Esti Magazin — iată се caracterizează selecţia 
de opere de artă românească prezentate la 
Galeria naţională. Ea poate fi pe drept cuvint 
socotită o introducere în lumea românească 
a formelor şi culorilor». 

lar într-o emisiune a radiodifuziunii ungare 
se spunea: « Milenară si în același timp atit 
de modernă, tapiseria românească uneşte 
prestigiul unei arte arhaice cu rafinamentul 
estetic al structurilor născute din revoluțiile 
artistice ale veacului. Fericită îmbinare între 
un substrat plin de germeni şi o mişcare 
artistică conștientă în iniţiativele ei ». 

Din cronica apărută în Magyar Hirlap spicuim: 
« Vigoarea operelor de tapiserie nu exclude 


meridiane 


grația sí simplitatea, bogăţia simbolurilor ». 
Referindu-se la celelalte ramuri artistice 
reprezentate în expoziţie, cronicarul de la 
Zalai Hirlap scrie: « Poezia lemnului sculptat 
se grefează pe o bogată tradiţie, ilustrată cu 
măestrie în expoziţie. Tot atit de semnificativă 
ni se pare și prezenţa ceramicii, Și aici putem 
afirma că filonul inspiraţiei tradiţionale se 
împleteşte cu tendinţa modernă conferindu- 
li-se exponatelor o certă originalitate ». 
Presa, după cum se menţionează în Népszava, 
a remarcat de asemenea reuşita compoziţiei 
de ansamblu a expoziţiei: «E lăudabilă 
asamblarea tapiseriei monumentale cu lucrări 
de ceramică spaţială, sculptură în lemn şi 
sticlă, expoziţia, concepută ca un tot unitar, 
dovedind incă o dată cit de învechită este 
mentalitatea care împarte arta în arte plastice 
şi arte decorative >. 

Cu acest prilej reamintim că expoziţia, 
organizată de Oficiul de expoziţii al C.C.E.S., 
s-a deschis sub auspiciile Ministerului Culturii, 
ale Institutului de Relaţii cu Străinătatea şi ale 
Uniunii Artiştilor Plastici din Ungaria. Ea a 
cuprins. circa 50 lucrări aparçinind unui 
număr de 25 artişti (Laurenţiu Anghelache, 
Peter Balogh, Ileana Balotä, Dan Băncilă, Florin 
Ciubotaru, Maria Ciupe, Pavel Coditä, Con- 
stanta. Crişan, Serbana Drăgoescu, Valentina 
Ghinea Delaport, Elena Haschke Marinescu, 
Viorica lacob, Gheorghe Iliescu Cälinegti, 
Ovidiu Maitec, Patriciu Mateescu, Constantin 
Mistoricä, Cela Neamţu Grigoraş, Lucrezia 
Pacea, Neculai Păduraru, Dionisie Popa, 
Cristina Popescu, Graziella Stoichiţă, Anna 
Tamas, lleana Teodorini Dan, Magda Ziman). 
Comisarul expoziţiei — Ileana Balotă. R. 


(In il.: ILEANA BALOTĂ: Belsug, 
tehnică mixtă) 


tapiserie, 


ROMA. LA VALETTA 

În prezenţa reprezentanţilor oficialității din 
Roma, a unor personalități marcante din 
viaţa culturală, artişti, critici de artă, ziarişti, 


meridiane 


în prezenţa unui public numeros, la 3 noiem- 
brie 1978 s-a deschis, la Accademia di Romania 
(Biblioteca romänä), expozitia retrospectivä 
Dan Hatmanu. Ansamblul de circa cincizeci 
de lucrări (pictură şi desene), си selecții din 
citeva dintre cunoscutele cicluri ale artistului: 
a laşii de ieri si de azi я, «lasii amintirilor», 
< Peisaje ieşene >, « Jocuri de copii», «Alb 
şi negru x, « Pictori contemporani din laşi >, 
< Autoportrete >, a realizat o reeditare 
concentrată și adăugită a retrospectivei sale 
bucureștene (Dalles, 1976) care a fost de 
asemenea prezentată, între 1976 si 1978, la 
Brașov, Sibiu și Oradea. Primită cu interes, 
expoziţia a fost pertinent comentată în presă 
(Cittă eterna, Catania sera $.а.). Astfel, Sal- 
vatore M. Oddo, cronicarul de la Catania 
sera, prezentind cititorilor săi opera artistului 
— «elev al celebrului pictor român Corneliu 
Baba » şi de obîrgie din plaiurile moldovene 
ale « marelui scriitor lon Creangă » — afirmă 
cà Hatmanu «е un acut observator al viegii 
Inconjurätoare și a realizat recent opere cu 
adevărat sintetice care sint fructul unei viziuni 
esenţiale globale », că «їп peisaje, bogate 
in tonuri calde de un cromatism amintind 
pe cel al expresionismului francez, sträbate 
lirismul gi poezia locurilor văzute de maestru », 
că umorul sáu poate fi asociat umorului ma- 
relui humulegtean, că «opera sa e dominată 
de nostalgia copilăriei, de obsesia jocurilor 
de copii (т compoziţii diferite) şi modul In 
care realizează Hatmanu „Пар! amintirilor“ 
e propriu modulul de a se exprima al copiilor, 
[...] E Interesant de subliniat că Hatmanu, 
dincolo de o notabilă fluiditate a liniei, merge 
pinä la eliminarea graniţelor dintre grafică 
și pictură, căutind puncte de sprijin 


pentru 
echilibrul dintre elementele 


figurative desenate 
cu subtilitate și monocromia spaţiului Incon- 
Jurätor. În fine — spune Salvatore M. Oddo 
— artistul se arată a fi un analist pătrunzător 
al psihologiei umane, realizind în picturile 
sale meditații clare, de pură viziune filosofică, 


70 


despre om și condiţia umană, interpretind 
viaga interioarä cu träsäturile ei definitorii ». 
Aceeaşi expoziţie a fost deschisă in continuare, 
începînd din 9 ianuarie, la Muzeul de arte 
frumoase din La Valetta, Primitä cu acelaşi 
interes, expoziţia a fost prezentată la tele- 
viziunea malteză, la 11 ianuarie, şi comentată 
in presa locală (The Times, И Hajja), subli- 
niindu-se deopotrivä faptul cá evenimentul 
reprezintă prima manifestare expoziţională de 


artă contemporană românească organizată 
In Malta. R. 
CRACOVIA 


La a treia Bienald internaţională a päpugilor 
folclorice de la Cracovia, care s-a desfăşurat 
in ultimul trimestru al anului trecut (expo- 
па s-a închis la 15 decembrie 1978) arta 
românească a fost reprezentată prin creaţii 


originale ale genului, inspirate din cultura 
populară, semnate de Cornelia Bartolomeu 
(Curcubeul, doi Balauri — triumfător si infrint 
— si un grup de trei Paparude) si dej Mireille 
Simboteanu (un grup de păpuși inspirate din 
basmul «Tinerege färä bätrinege Я viagä 
färä de moarte »). (Reamintim cä cele douä 
artiste sint laureate ale ambelor ediţii ante” 
rioare ale Bienalei). 

Intr-o scrisoare recent primitá, adresatä lui 
lui Mireille Simboteanu, Bronislaw Kurek 
transmite artistei mulţumiri din partea Co- 
mitetului de organizare a Bienalei: « Dorim 
să vă exprimăm aprecierea noastră maximă 
cu privire la nivelul foarte ridicat al artei cu 
care ne-a fost prezentat basmul, al invenţiei 
creatoare foarte bogate și al acuratefei exe- 
cutiei acestor păpuși». Bronislaw Kurek 
menţionează «interesul viu al artiștilor 
polonezi si al miilor de vizitatori care şi-au 
comunicat impresiile în comentariile pline 
de admiraţie din cartea-album a Bienalei». 
În aceeaşi corespondenţă din Polonia, Comi- 
tetul de organizare a Bienalei internaționale 
а päpusilor folclorice anunţă că basmul < Tine- 
rete fără bătrineţe și viaţă fără de moarte» 
de Mireille Simboteanu a fost distins cu Premiui 
special al artiştilor din Cracovia. H.H. 


(n il.: MIREILLE SIMBOTEANU: Fät-frumos; 
CORNELIA BARTOLOMEU: Paparudă ) 


SOFIA 

În baza convenției de colaborare dintre 
uniunile artisilor plastici din tara noastră 
şi din Bulgaria, la 7 decembrie 1978 s-a deschis 
la Galeriile de pictură Sipca din Sofia expoziţia 
pictorului Mihai Bandac intitulată « Anotim- 
purile >. Pictorul — prezentat publicului bul- 
gar de către Svetlin Rusev, preşedintele Uniunii 
Artiştilor Plastici din Bulgaria, care în alocutiu- 
nea sa de la vernisaj il caracteriza drept «ип 
poet al stärilor subtile si al reträirii adinci », 
a selectionat pentru aceastä expoziţie 40 de 
lucrări (număr semnificativ, expoziţia reali- 
zindu-se în pragul împlinirii a patru decenii 
de viaţă), selecţia structurind un ansamblu 
de o impresionantă orchestrație cromatică si 
de armonie deopotrivă sensibilă şi savantă, 
configurind un model artistic original şi 
personal al cărui model real îl constituie 
bogăţia peisajului românesc în spectaculoasele 
și captivantele lui Infásisári determinate de 
succesiunea ritmicä a anotimpurilor. Primitä 
cu interes de către artişti, public şi specialiști, 
expoziţia a fost prezentată si comentatä per- 
tinent şi călduros prin mijloacele de co- 
municare din capitala Bulgariei, comentariile 
Incercind adeseori să definească, în funcţie 
de această expoziţie reprezentativă, locul lui 
Bandac In pictura noastră Я în general în 
viaţa artistică a contemporaneităţii, cronicarul 
de la Narodna kultura scriind în acest sens 
următoarele: «Creația lui Mihai Bandac 
aparţine acelei сеп пре din pictura contompo- 
rană românească co se distinge prin parti- 
cularitatea atmosferei spirituale, prin dotarea 
spacifică pentru culoare, prin cultul pentru 
structura concretă a realităţii, tendinţă care, 
mal ales în ultimul deceniu, a impus definitiv 


< 


ГОДИШНИ ВРЕМЕНА 


pictura românească în Маца artistică interna- 
Попай >. R. 


VARSOVIA 

În baza convenției de colaborare dintre 
uniunile artiștilor plastici din ţara noastră 
şi din Polonia, la 15 decembrie 1978 s-a deschis 
la Cracovia, în saloanele Asociaţiei prietenilor 
artei din Nowa Huta, cunoscutul cartier 
muncitoresc cracovian, o expoziție reprezen- 
tativă a pictorului lon Sălișteanu. Artistul a 
expus 80 de lucrări — picturi și desene în 
culori — din ciclul « Omul si natura», Sint 
lucrări de o elevată expresivitate, din care 
respiră ataşamentul artistului față de melea- 
gurile din sudul ţării, multe din ele izvorind 
din filonul sănătos al artei populare româneşti. 
Un interes deosebit a trezit ciclul de portrete 
a căror interiorizare aducea un suflu sobru 
şi tandru în cuprinsul expoziţiei. Aprecierile 
pertinente făcute la vernisaj de cunoscutul 
critic şi istoric de artă Karol Estreicher, 
profesor la Universitatea Jagellonă, în logătură 
cu lucrările pictorului român «care aduc o 
lumină caldă şi un mesaj de prietenie sinceră 
din partea unui popor pentru care nutrim 


sentimente de atașament şi respect pencru 
tot ceea ce a făcut si face pentru arta univer- 
sală, o dovadă elocventă fiind și expoziţia pe 
саге o deschidem», au impresionat pe toţi 
cei prezenţi. 

Primită cu interes, expoziţia a fost prezentată 
In continuare, în perioada ianuarie-febrvarie, 
la Galeriile de artă din Tarnow şi la Casa 


и 


artiștilor plastici din Varşovia. La vernisajul 
din capitala Poloniei, care a avut loc la 26 
februarie, au rostit alocuţiuni preşedintele 
Asociaţiei artiştilor plastici din Varşovia si 
pictorul expozant. În cadrul vernisajelor, 
lon Sälisteanu a prezentat, de asemenea, 
artiştilor şi publicului polonez, principalele 
direcţii de dezvoltare a artelor noastre plas- 
tice, insotindu-si prezentarea cu proiecţii de 
diapozitive în culori după lucrări ale artisti- 
lor români contemporani. 
Expoziţia, anunţată şi comentată călduros în 
presa poloneză (Tribuna (иди — Varşovia, 
Dziennik Polski — Cracovia ş.a.), s-a bucurat 
deopotrivă de interesul forurilor culturale, 
trei dintre lucrările expuse — Pămint, Natură 
statică cu sticlă si Peisaj marin — fiind reţinute, 
încă de la deschiderea expoziţiei la Varșovia, 
pentru muzeul уагромап de artă. N.D.M. 


(In il.: ION SĂLIŞTEANU: Fata cu mládife) 


LAUSANNE 

La galeria А la Reine de Saba din Lausanne a 
fost prezentată, între 26 octombrie si 15 
noiembrie, o expoziţie de artă decorativă 
românească, selecţia cuprinzind un ansamblu 
de circa 100 piese (piese de vestimentaţie — 
rochii cu broderie de mină, confecţii din 
textile executate la războiul de ţesut manual 
şi obiecte decorative şi utilitare — casete, 
vase din email) semnate de Iris Stavrache şi 
Şerban Demetriu. Prezentind expoziţia, re- 
vista Femina (Lausanne, noiembrie 1978) 
subliniază calitatea caracterului de artizanat 
de artă a obiectelor și relaţia acestora cu cultura 
populară («...lris şi Şerban ges ei înşişi 
gesäturile pe care le prezintă, brodeazä 
manual modelele lor inspirindu-se din folclo- 
rul ţării lor dar depășindu-l printr-o anume 
stilizare a motivelor. Şi cine spune folclor 
românesc, vorbeşte Înainte de toate despre 
o simfonie de culori ...»). R. 


SINGEN 

Kunsthăusle din Singen (R.F.G.) a prezentat 
in septembrie-octombrie 1978 o expoziţie 
de acuarelă şi ilustrație de carte а Пепе! 
Сегизи Pandele, Artista a expus 20 de acuarele 
Я 67 ilustraţii de carte pentru copii (lon 
Creangă, Petre Ispirescu, Emil Gârleanu, 
Mihai Eminescu ș.a.), Primită cu Înteres, 
expoziția а fost anunţată și comentati In 
presă (Singener Wochenblatt, Süd  Kurler: 
€ O serie de acuarele de mare format — arată 
cronicarul de la 504 Kurier — denotă multă 
fantezie coloristică In domeniul creaţiei 1i- 
bere, artista nu părăseşte Insă tema peisajului 
tradişional » îmbinind astfel «stadiul experi- 
mentului cu peisajul traditional de atmosferă >, 
În cimpul ilustrației se evidențiază, ca € sursă 
de Inspiragie folclorul tradițional, cu varietatea 
sa de forme și culori», remarcindu-se deo- 
potrivă capacitatea artistei de а da animalelor, 
In ilustrațiile pentru copii = Capra cu trei 
iezi, Doi сосоЙ aventuroți = o adecvată și 
poetică fizionomie omenească cu o «artă 
realizată In mod magistral»), R, 


AALBORG 

Beneficiind de sistemul de legäturi pe care 
instituţia «oraşe înfrăţite» 11 promovează, 
autoritățile tulcene au stabilit si dezvoltă 
relații fructuoase cu oraşul danez Aalborg 
(Iutlanda de Nord), programul de colaborare 
dintre primăriile celor două orașe înscriind 
în prima lună a anului un schimb în domeniul 
cultural: vizita unei delegaţii române la 
Aalborg — din care au făcut parte artiștii 
Ştefan Gävenea, preşedintele Filialei U.A.P. 
Tulcea, Constantin Găvenea si Ştefan Stirbu, 
directorul Muzeului Delta Dunării, Simion 
Gavrilă, şi muzeograful Teodora Popescu 


(drept răspuns vizitei unui grup de cinci 
artişti danezi, întreprinse în 1978 la Tulcea), 
precum şi organizarea unei expoziţii de foto- 
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grafii, pe tema unităţii nationale a românilor 
şi a actului unificării statale a României, а 
expoziţiei de pictură și grafică a filialei tulcene 
(expozangi: Eugen Baräu, Eugen Bratfanov, 
Günter Forst Gasser, Constantin Gävenea, 
Ștefan Güvenea, Vasile Gheorghiu, Adrian 
Pal, Viorel Polatä, Maria Pelmuș, Stefan 
Pelmuș, Maria Popescu Suciu, Tudor Popescu, 
Ștefan $tirbu), ambele prezentate la Aal- 
borghallen, şi a expoziţiei de acuarelă și gravură 
Constantin Găvenea, prezentată la Biblioteca 
orașului (Det Nordjyske Landsbibliotek — Avis- 
laesesalen), 

Vernisajul de la Aalborghallen а avut loc Intr-un 
cadru festiv, la 23 lanuarle, In prezența a peste 
trel sute do Invitaţi, alocuţiunile rostite de 
directorul de la Aalborghallen, Svend Bengts- 
son, de primarul orașului, Marius Anderson, 
Я de ambasadorul României la Copenhaga, 
Stana Drägol, subliniind semnificaţiile eveni- 
mentului, Importanţa pe саго o reprezintă 
pentru cunoașterea reciprocă, pentru dez- 
voltarea bunelor relaţii dintre cele două oraşe 
fl, In general, dintre cele dovă popoare, Da 
asemenea, Într-un cadru fostiv, a avut loc, 


la 25 ianuarie, vernisajul de la Biblioteca 
orașului, expoziţia fiind prezentată de Birger 
Knudsen, directorul Bibliotecii. Primite cu 
deosebită atenţie de către autorităţi, expozi- 
file au suscitat interesul artiştilor locali, а 
publicului, a presei (ziarele Kultur, Aalborg 
Stiftstidende ş.a.). Au fost apreciate nivelul 
selecției de lucrări a filialei, diversitatea 
modalităţilor de expresie şi a orientärilor 
stilistice, relaţiile stabilite între aceste orien- 
tări — de la postimpresionism la artă naivă, 
la atitudini expresioniste ori procedee supra- 
realiste — într-un ansamblu armonios organi- 
zat in care ecouri ale vieţii sociale româneşti 
sau atmosfera atit de specifică a ambianţei 
tulcene şi a Deltei sînt elocvent transfigurate 
şi comunicate În imagine artistică. Ocupindu-se 
îndeosebi de expoziţia lui Constantin 
Găvenea, cronicarul de la Aalborg Stiftstidende 
face asociaţii între arta pictorului român, 
tradiţia impresionismului francez, pictura lui 
Marquet şi chiar tradiţia peisagisticii daneze. 
«Їп vremea noastră —spune cronicarul — 
cînd creşte interesul pentru recunoaşterea a 
ceea ce reprezintă propriu-zis un motiv 
pictural, motivul redobindind locul pe care 
îl avea în trecut în arta picturii, [Constantin 
Găvenea] are ceva de spus în privinţa exigen- 
telor pe care le impune acest fel de exprimare, 
în privinţa compoziţiei, a culorilor, a carac- 
terului subiectului, a valorilor asupra cărora 
se concentrează arta formei ». Găvenea, «ип 
pictor acuarelist prin excelenţă și stăpinind 
o tehnică superioară», se manifestă «atit 
de direct şi firesc în descrierea vieţii zilnice, 
a oraşului, a împrejurimilor lui, cu șlepurile 
plutind pe Dunăre, cu atmosfera blindă a 
înserărilor . . . ». TEODORA POPESCU 


FRIBOURG 

О corespondentä semnatä de Aldo Patocchi 
si Michel Terrapon, președintele şi secretarul 
general ai Societății internaţionale a xilogra- 


meridiane 


vorilor, ne informeazä cá Juriul international 
Xylon 8 (al celei de a opta ediții a prestigioasei 
expozitii internationale de xilogravurá, orga- 
nizatä de Muzeul de artă şi istorie din Fribourg 
si de Societatea internaţională a xilogravorilor) 
a acordat Mentiunea de onoare pentru xilogra- 
vurile Calamitate III și V, prezentate de Ethel 
Lucaci Báiag. 

Expoziţia Xylon 8 а fost deschisă la Muzeul 
de artă şi istorie din Fribourg între 12 ianuarie 
şi 25 februarie 1979. 

Din 2112 lucrări а 607 artişti din 43 de ţări 
— o impresionantă solicitare de a participa 
la această confruntare internaţională — juriul 
a selecționat 200 lucrări apartinind unui 
număr de 121 artişti din 27 ţări. Ethel Lucaci 
Băiaş participă а treia сага la o expoziţie 
Xylon (gravurile sale au fost de asemenea 
admise la Xylon 4 — 1966 şi la Xylon 7 — 
1976). 

Expoziţia actualei editii va fi itineratä In alte 
oraşe — din Elveţia, R.F. Germania, Polonia, 
S.U.A., si va fi prezentatä si in Berlinul 
Occidental. R. 


(In il.: ETHEL LUCACI BĂIAŞ: Calamitate Ш, 
Calamitate V, xilogravurà ) 


LONDRA 

Printr-o corespondenţă expediată de British 
Crafts Centre din Londra, Diana Hughes, 
organizatorul expoziţiei celei de a treia 
Bienale internaţionale de miniaturi textile, 
deschisă anul trecut la Londra (între expo- 
тапи figurind din ţara noastră Liliana Anas- 
tasescu şi Serbana Drăgoescu) ne informează 
că, între 7 octombrie 1978 şi septembrie 
1981, expoziţia întreprinde un impresionant 
turneu: (În ordine cronologică) Aberdeen 
(Scoţia), Tilburg şi Amsterdam (Olanda), 
Lausanne (Elveţia), Viena (Austria), Dowsa 
(Noua Zeelandă) — şi în continuare In o 
serie de localităţi din Statele Unite ale Americii. 


revista revistelor 


DEKORATIVNOE ISKUSSTVO 8/1978 
Cea mai mai parte a spatiului acestui 
numár este consacratá problemelor 
artei populare. Articolul de fond al 
revistei prezintă rezultatele politicii 
culturale a statului sovietic- în spriji- 
nirea creatorilor populari, a integrării 
artei populare în viața culturală a 
poporului. © masă rotundă, sub 
genericul « Valoarea culturală a cen- 
trelor artizanele», dezbate situaţia 
artizanatului la diferitele popoare 
sovietice. Sint enumerate succesele 
obţinute în reînvierea mestesugurilor 


pe cale de dispariţie: după mai mulţi - 


ani de dezbateri, s-a reușit ca, în 
cazul artizanatului, indicii de produc- 
tivitate a muncii să nu mai figureze 
printre cifrele de plan, iar procedeele 
tehnice au redevenit mai puţin meca- 
nizate, obtinindu-se în felul acesta ca 
perspectiva estetică să prevaleze asu- 
pra celei economice, 

Printre celelalte contribuţii se re- 
marcă cea a lui Victor Martinov, 
« Critica de artă ca epicultură », care 
continuă dezbaterea, inițiată de re- 
vistă cu mult timp înainte, asupra 
problemelor metodologice ale criticii 
de artă, 

ART HISTORY Nr.- 2 June 1978 
«Ам History» este o foarte tinärä 
revistă britanică, aflată de abla la 
al doilea număr, Editată de Asociația 
istoricilor de artă din Anglia, revista 
se doreşte și reușește să fie un perl- 
odic academic în cel mal bun sens 
al cuvîntului, Calitatea contribuţiilor, 
dintre care unele, cum ar f] substan- 
Маш studiu asupra perspectivei, 


semnat de Martin Kemp, sînt dato- 
rate unor somitäti, este impresio- 
пап. Judecînd după primele apariţii, 
Art History promite să-și cucerească 
un loc de prim rang printre publicaţiile 
de acest gen, mai ales că manifestă o 
remarcabilă deschidere, cu care, din 
păcate, reprezentantele aceleiași ca- 
tegorii nu prea se pot lăuda: lista 
subiectelor abordate variază de la 
Brunelleschi la «Politica corpului: 
sexualitatea feminină și artiștii de sex 
feminin după 1970». 

MUVESZET 9/1978 

Numărul 9 al revistei maghiare 
«Müvészet» е dedicat aproape în 
totalitate delicatului subiect al edu- 
catiei vizuale. Articolele prezintă 
experimentele de acest gen desfășu- 
rate în Ungaria, cum ar fi « Atelierul 
de artă pentru copii si tineri», din 
cadrul Galeriei Naţionale Maghiare, 
« Studioul tinerilor artisti populari», 
precum și altele, care au ävut loc în 
școli de la {ага sau în diverse tabere, 
Toate aceste experimente au fost 
inițiate în legătură cu manifestările 
Sáptáminii Mondiale a Artelor Plastice, 
organizate în 1978 în Ungaria sub 
titlul; < Cultura străzilor și piețelor >, 
De remarcat în speclal studiul lui 
Péter Forgács, care încearcă să funda- 
menteze un sistem de limbaj vizual 
care să Integreze și fenomenul lin- 
gvistic și muzical, plecind de la con- 
cluzille Bauhaus-ulul, precum sl artl- 
colul Jul Sandor Makoldi despre copii 
ilustratori al cărților de povești, 


ART AND ARTISTS, September 1970. 


Varietatea sumarulul numărului ре 


septembrie al revistei Art and Artists, 
care merge de la orientalismul in 
arta europeaná a celei de a doua 
jumätäti a secolului XIX la Johns si 
Warhol, trecind prin Henry Moore, 
arta venezueleaná contemporaná si 
tendinte moderne in fotografie, nu 
reuseste sá compenseze, dupá párerea 
noastrá, o accentuatä si continuä 
tendintä de scádere a nivelului revistei. 
Sintem foarte departe de numerele 
antologice, ca de pildá cele consa- 
crate avangardei ruse sau construc- 
tivismului international, cu care Art 
and Artists ne obisnuise cu cîţiva ani 
inainte. 

ISKUSSTVO 5, 6/1978 

Numerele 5 si 6 ale revistei « Iskus- 
stvo» sint construite pe scheletul de 
rubrici care i-a devenit traditional. 
Sint trecute in revistä realizärile 
recente ale artistilor sovietici, reflec- 
tate in cea de a doua Expozitie unio- 
nalá consacrată aniversării creării 
miliției sovietice, Portretele de ar- 
tisti sînt dedicate, de această dată, 
monumentalistului Torgul Nariman- 
bekov, sculptorului |, Vasiliev si grafi- 
cianului С. Krollis, La rubrica «Pro- 
blemelor teoretice» putem citi un 
interesant articol de sociologia artei, 
«Industria capitalistă a culturii», al 
lui I, Luksin, o critică de pe poziţiile 
filosofiei marxiste a fenomenului de 
«mass culture». Evocarea lui Wat- 
teau și a lui Philip Otto Runge, 
aflaţi pe lista aniversărilor culturale 
ale anului, completează în mod feri- 
cit cuprinsul acestor două numere, 
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DAS CREER 


DUTCH ART AND ARCHITECTURE 
TODAY, November 1978 
Aflatä doar la cea de a patra aparitie, 


revista olandezä Dutch Art and 
Architecture today a reusit sä-si 
gäseascä un profil propriu. Numärul de 
care ne ocupám este dedicet artis- 
tilor tineri: un interviu cu poetul, 
desenatorul si pictorul Lucebert, 
insotit de unul din poemele sale, o 
prezentare a creafiei recente а 
islandezului Sigurdur Gudmundsson si 
a noilor lucrári in sticlà datorate lui 
Mieke Groot si Richard Meitner. Un 
grupaj de articole are ca subiect 
arhitectura olandezá contemporanä si 
problemele ei specifice. O relatare a 
lui Jean Leering asupra raportului «O 
cercetare asupra artelor.vizuale in 
practicá » completeazá sumarul. 
RADU 'STERN 


PRECIZARE 


Imaginea apärutä in ne, 8—9/1978 p. 79 col, 3 
sus reprezintă sculptura « Ciini de cursă» 
de Vasile Sandu. 

În nr. 11/1978 la pag. 40 col. 2 mijloc în loc 
de Dan Mirea se va citi Dan Minea. 

Autorii afigelor alăturate, reproduse de- 
asemeni în nr. 11/1978 p. 24 sine graficienii 
Napoleon Zamfir şi Constantin Costa. 


Constantin Costa 


Napoleon Zamfir 


zi 


VB 


În nr, 1/1979 р, 9 г. 34, In loc de Alessandro . 
se va citi Alessandro Magnasco. 


Dans ce numéro: 


Articles à signaler 


« Arta» 
(dr. pr, Vasile Drägut) 


р. 1 

Les 25 années d'existence de la revue «Arta» 
sont évoquées dans le présent numéro par le rédac- 
teur en chef, le professeur dr, Vasile Drágut; mar- 
quant le róle insigne de l'organe de presse de 
l'Union des arts plastiques dans la vie culturelle 
roumaine, sa capacité de polariser les démarches 
de la critique d'art — l'auteur affirme dans l'article 
qu'il consacre à cet événement; < Graduellement 
la revue ,,Arta" est devenue le véritable forum 
des débats sur l'art — l'engagement des artistes et 
des critiques d'art dans les problèmes de l'urbanisme, 
du design, des rapports entre la tradition et l'inno- 
vation etc., etc. étant assuré par l'organisation de 
tables rondes", qui sont tout autant de possi- 
bilités de confrontation d'opinions et de sti- 
mulation. 

Ayant conscience du fait qu'une publication destinée 
3 l'artiste contemporain est tenue d’être un facteur 
de polarisation spirituelle, d'étre le réceptacle des 
valeurs authentiques du passé et de prospection 
inlassable dans le futur, les pages de la revue Arta" 
contiennent maints textes de référence sur l'art 
populaire et l'art médieval roumain, sur l'art mon- 
dial, sur l'avenir de la création artistique. On notera 
particuliérement le mode exemplaire dont furent 
constituées les archives Brancusi, valeureuses non 
seulement du point de vue de l'effort documen- 
taire, mais surtout en tant que méthode de récu- 
pération critique d'un moment d'exception de 
l'histoire de l'art roumain et mondial à la fois [sa ale 
Maintenant, au bout de 25 années d'existence Е 
ses pages recélent des trésors inestimables que 
nous ne sommes pas encore à тёте d'évaluer 
pleinement: des dizaines de milliers de réproduc- 
tions d'œuvres d'art et des milliers d'articles qui 
sont tout autant de documents révélateurs sur 
le développement de l'art dans la période écoulée. 
Presque toute l'histoire de l'art plastique de la 
Roumanie contemporaine est contenue dans ces 
documents sans lesquels on ne saurait rappeler 
d'une maniére convaincante les réalisations de cette 
période artistique effervescente. 

Au seuil d'une nouvelle période d'activité, la revue 
„Arta“ veillera plus que jamais à devenir le véri- 
table messager de la conscience critique, à exalter 
sans cesse les valeurs authentiques de la création 
artistique autochtone, à stimuler les débats, à 
établir un pont de communication solide entre 
tous les artistes [...] Partant des prémices que 
l'art contemporain ne peut subsister qu'en culti- 
vant le respect des traditions autochtones, la revue 
„Arta“ se propose de faire connaitre le plus large- 
ment possible les œuvres et les documents d'art 
populaire et d'art médieval, de démontrer que les 
valeurs culturelles roumaines occupent un rang 
honorable dans la hiérarchie de l'art mondial. » 


Les Salons officiels 


2 
? fin de l'année 1978 a été marquée du point de 
vue artistique par quelques manifestations d'im- 
portance: le Salon national d'art graphique (Salles 
Dalles); le Salon de peinture et de sculpture de 
а ville de Bucarest (Musée d'art de la République); 
le ler Salon d'arts décoratifs de la ville de Bucarest 
(Musée des collections), Les arts graphiques font 
l'objet de l'article de Mihai Driscu; sous le titre 
« Fragments d'une chronique impossible > Andrei 
Plesu présente la peinture; la sculpture est abordée 
par François Pamfil dans l'article intitulé «Un 
bilan incomplet », Enfin, les arts décoratifs sont 
recensés par Paul Petrescu (« Métier-art-industrie ») 
et Olga Busneag (« Tapisserle, céramique, mode »), 


L'éducation artistique — prise de con- 
science objective 


р. 24 


Sous la rubrique « Art/Science/Education > nous, 


publions dans le présent numéro de notre revue 
ипе première série de textes, groupés sous le titre 
«L'éducation artistique — prise de conscience 
objective», portant sur l'experience pédagogique 
du lycée d'arts plastiques de Timișoara: dans le 
texte intitulé «Le nouvel art d'enseigner l'art» 
Mihal Driscu fait la présentation générale du projet 
d'enseignement; le professeur Jean Perciun est 
l'auteur de la note introductive sur l'activité et 
le programme du lycée; une batterie de «Tests 
de perception et de sémiotique pour l'atelier de 
communications visuelles » est réalisé par le profes- 
seur Constantin Flondor Sträinu, le materiel illus- 
tratif étant sélectioné parmi les ouvrages des élèves 
de la classe finale, En stimulant la création et en 
orientant l'éducation de la créativité vers l'inté- 
gration du travail artistique dans la vie sociale, 
le lycée d'arts plastiques de Timisoara este devenu 
un modèle d'école contemporaine. 


Filiales de l'U.A.P. 


Se proposant de s'occuper d'une manière continue 
de la vie artistique des filiales de l'U.A.P. afin 
de donner un meilleur aperçu du phénomène 
artistique roumain contemporain, notre, revue 
publie dans le présent numéro, sous les rubriques 
«Itinéraire», «Chronique», < Profil », « Visites 
d'ateliers», «Début» etc., une série de maté- 
riaux réalisés par nos collaborateurs. Sont pré- 
sentées les filiales des villes de Jassy (p. 30), Oradea, 
Arad, Timisoara (pp. 33, 44, 46), Curtea de Arges 
(p. 36), Deva et Petrosani (p. 38), Galati (p. 40), 
Bráila (p. 43), Cluj-Napoca (p. 46), Brasov (p. 46), 
Bacáu (p. 52). 


L'art et la culture thrace en Bulgarie 
(dr. Radu Florescu) 


р. 55 

Le Musée d'histoire de la République Socialiste 
de Roumanie a accueilli dans le courant du mois 
de janvier une ample exposition consacrée à l'art et 
à la culture thrace en Bulgarie; comportant un 
valeureux choix de pièces origirales celle-ci constitue 
un document du plus haut intérét pour la connais- 
sance du monde thrace. Récensant l'exposition, 
l'historien dr. Radu Florescu souligne l'opportunité 
de cette manifestation еп Roumanie, dont les 
musées possèdent de précieuses collections d'objets 
thraco-gétes et daces — offrant ainsi aux spécialistes 
la possibilité de recherches comparatives fonda- 
mentales. 


Etienne Hajdu 
(Andrei Cornea) 


p. 62 

Au Musée d'art de la République s'est ouverte, 
au mois de janvier, l'exposition du sculpteur fran- 
çais Etienne Hajdu, originaire de Roumanie. Pré- 
sentant l'exposition, Andrei Cornea s'attache à 
révéler les ressorts intimes d'un univers artistique 
complexe qui envoûte par sa force vitale, par le 
rythme dansant de la matière, par un rythme «biolo- 
gique» dissimulé de l'ombre et de la lumière, 


La revue ARTA présente les artistes roumains 
contemporains 


Constantin Cantea 


р, 36 

Né le 10 mai 1944 à Amärästi-Vilcea, Etudes à 
l'institut d'arts plastiques «М, Grigorescu» de 
Bucarest (1974), Début en 1976, Exposition per- 
sonnelle en 1979 à Bucarest, Participe aux sym- 


posiums de création industrielle de Medgidia (1974) 
et Curtea de Arges (1976). 


Coriolan Hora 


‚ 44 

Ме le 17 aoüt 1928 à Sinnicolaul román (départe- 
ment de Bihor). Etudes à l'Institut d'arts plastiques 
«lon Andreescu» de Cluj-Napoca et à l'Institut 
«|, E. Repin» de Moscou (1956). Depuis 1956 
participe aux Salons officiels ainsi qu'à d'autre 
manifestations collectives. Expositions personnelles 


à Bucarest (1966, 1975), Oradea (1969, 1975), 
Cluj-Napoca 1975). Participe aux expositions d'art 
roumain organisées à Budapest, Belgrade, Zagreb, 
Novi Sad (1966), Turin (1969), Budapest, Mis- 
kolcz (1974),  Debrecen (1972, 1976, 1977). 
Prix: 1956 —Ше Prix pour la peinture attribué par 
l'Union des arts plastiques. 


Ioachim Nica 


. 46 

Ne le 12 septembre 1937 а Probota-lasi. Etudes 
à l'Institut d'arts plastiques « lon Andreescu » de 
Cluj-Napoca (1956—1962) et à l'Académie d'art 
de Vienne (1972 — 1973). Participe. depuis 1962 
aux Salons officiels, aux expositions régionales de 
Cluj-Napoca ainsi qu'à d'autres manifestations 
collectives. Exposition personnelle à Vienne (1973). 
Participe aux expositions d'art roumain organisées 
à l'étranger: 1973 — Philadelphia; 1976 — Offen- 
bach/am-Main. 


Teodor Rusu 


p. 48 

Né le 18 février 1935 à Moreni-Dimbovita. Etudes 
libres de peinture. Entre 1958 et 1972 il a travaillé 
dans une colonie de peintres à Poiana Märului. 
Debute en 1967. Participe aux Salons officiels, & 
des manifestations collectives organisees en Rou- 
manie, ainsi qu'à l'exposition d'art roumain organi- 
sée à Berlin (R.D.A.) en 1974. 


Gheorghe lovian 


p. 50 

Né le 27 décembre 1951 à Simleul-Silvaniei (départe- 
ment de Sälaj). Etudes à l'Institut d'arts plastiques 
«М. Grigorescu» de Bucarest. Début en 1972. 
Expositions personnelles: Bucarest (1973), Cluj- 
Napoca (1978), Oradea (1978). Expositions de 
groupe : Bucarest (1973, 1975, 1976), Brasov (1973), 
Oradea (1973, 1975, 1976), Cluj-Napoca (1977). 
Participe à l'exposition d'art roumain ouverte par 
la filiale U.A.P. Oradea en 1976 à Debrecen, ainsi 
qu'à l'Exposition internationale organisée par la 
« Fédération Mondiale de la Jeunesse démocrati- 
que », à Paris, en 1973. Prix: 1978 — Prix du Comité 
Central de la Jeunesse communiste, decerné à 
l'occasion de «l'Exposition des jeunes artistes à 
Bucarest ». 


lon Sima 


p. 60 + 

Né le 19 décembre 1898 à Pericei-Sälaj. Etudes 
de droit à l'Université de Bucarest et de Cluj- 
Napoca. Docteur ès sciences juridiques еп 1922. 
Etudes de peinture à Cluj-Napoca avec Acs Ferenc 
(1919), à Vienne (1926) et à Paris, ой il fréquente 
l'Académie de la Grande Chaumière (1930). Début 
en 1935 à Cluj-Napoca. Participe aux Salons officiels 
ainsi qu'à d'autres manifestations collectives en 
Roumanie et, depuis 1964, aux expositions organi- 
sées sous les auspices de la Société des Artistes 
Indépendents, à Paris. Expositions personnelles 
à Cluj-Napoca (1935, 1958), Bucarest (1955, 1964), 
Paris (1969), Miskolcz (1973). Expositions retro- 
spectives à Cluj-Napoca, Zaláu et Oradea (1973— 
1974). En 1978, à l'occasion de son 80-е anniver- 
saire, une retrospective de ses œuvres a été organisée 
à Bucarest, 
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ACADEMIA REPUBLICII POPULARE КОМ! МЕ 


CU 190 ЧГ МР МЕЛ 
„A 80 DE ANI 


EDITURA ACADEMIEI МЕРВ POPULARE ROMINE 


COMITETUL DE INITIATIVÀ 


Acad. Tupor Vianu si Миска Popescu (redactori responsabili), SrwroN 
ALTERESCU, Rapu Bocpan, acad. С. Cărmescu, Fıorsa Bosu FLORESCU, 
acad. Ar. Gzaur, acad. C. lovescu-Miukresn, I. Jazea, membru corespon- 
dent al Acad. RPR, асай. M. Jona, acad. A. Отетва, Ar. PHILIPPIDE, 
membru corespondent al Acad. R.P.R, Amena PAVEL (secretar). 


OMAGIUL ARTISTILOR 


ORTRETUL este fără îndoială omagiul cel mai de seamä ре care il boate 

face cuiva artistul plastic. Este bineînţeles vorba de portretul pe care nu-l desfiguvează 
in sensul etic al cuvintului —ratiunile comerciale si ieftina lingusire; de portretul 
care izvorăşte din interesul viu, autentic, al artistului pentru o personalitate umană. 
Sint personalități care atrag in chip cu totul deosebit atenția sculptorului si 

a pictorului, care-i captiveazd și-i stimulează în strădaniile lor de a înscrie т 
materia inertă semnele vieții lduntrice, Sint mai ales acele persoane în fizionomia 


VII 


сйтота o îndelungată concentrare si încordare spirituală, munca necurmată și crea- 
toare, meditaţia activă şi-au imprimat o pecete indelebilă, modelínd fiecare trăsătură 
a feţei, făcîndu-le in chip nuantat expresive, dindu-le o шша о соетеща care 
se menţin de-a lungul atit de variatelor exteriorizări ale gindurilor, sentimentelor 
si emotiilor umane. 

| "Academicianul С. Oprescu este una din acele figuri remarcabile— si remarcate 
de artisti — pentru însăşi valoarea plastică si marea expresivitate a fizionomiei sale. 
Cine l-a cunoscut mai indeaproape si mai indelung a putut urmäri toatá gama bogatá 
a reacțiilor sale fiziognomice, marea mobilitate si perfecta adecvare a: gesticei la 
gindul si sentimentul ce se cer exprimate cu pasiune si convingere, acea concordantá 
uneori evidentă, alteori subtilă, care s-a stabilit între o viaţă interioară bogată si 
multilaterală si mimica de mari resurse ce o exprimă în afară. 

Interesantă dintru început, figura acad. G. Oprescu a căpătat cu trecerea 
vremii acel profil, nu numai fizic ci și moral, de efigie romană, acel relief si acea 
pregnantă expresivă, care explică de ce, tocmai în tehnica reliefului — de medalie 
sau de mai mari dimensiuni — sculptorii lon Jalea și Gheorghe Anghel i-au plăs- 
muit două dintre cele mai elocvente portrete. 

Alături de portretul pe care, cu decenii în urmă, tot maestrul Ion Jalea i 1-а 
modelat si cizelat cu atita iscusintd și căldură, seria de portrete în care neîn- 
trecutul desenator care era Jean Al. Steriadi l-a surprins — си verva, precizia şi 
bonomia sa uneori ușor caustică — în atitea variate împrejurări ale vieții zilnice 
sau т ambianța vieţii sale de cărturar si iubitor de artă, са $i, în ultimii ani, 
portretul, remarcabil si prețuit si în ţară si peste hotare în care sculptorul- Ion 
Irimescu а știut să reliefeze forţa personalităţii modelului, energia sa spirituală, ori 
portretul în care pictorul Alexandru Ciucurencu 1-а văzut pe omul de ştiinţă sobru 
Я cufundat în studii — toate întregesc я luminează imaginea unui om de mare 
vigoare intelectuală și morală care, asa cum îl ştim pe acad. С. Oprescu, a pus 
in tot ce а fäcut convingere sincerä, entuziasm si acea incredere ín posibilitätile 
creatoare ale omului, fără de care nimic însemnat nu se poate înfăptui. 

4 Omagiu adus de unii dintre cei mai de seamă artisti ai nostri celui care a 
fácut atíta pentru cunoașterea si propagarea artei, galeria de portrete ale acad. 


G. Oprescu adaugá totodată la patrimoniul portretisticii Tominesti un sir de opere 
de mare prestigiu si fortä expresiva. | 
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ДАНЬ УВАЖЕНИЯ ХУДОЖНИКОВ 


Г ОРТРЕТ, без сомнения, является наилучшим средством, с помощью 
которого художник может выразить кому-нибудь свое уважение и любовь. 
Разумеется, речь идет о портрете, не обезображенном — в этическом смысле 
слова — коммерческими соображениями и дешевым подхалимством, о портрете, 
в основе создания которого лежит живой истинный интерес художника к изо- 
бражаемой им личности. | 

Есть люди, вызывающие особое внимание со стороны художников и скульп- 
торов, люди, покоряющие их, служащие стимулом в их попытке придать мертвой 
материи черты подлинной жизни. 

Это главным образом те люди, на лицо которых длительная напряженная 
Работа мысли, непрерывная творческая деятельность наложили неизгладимую 
печать, отразившись в каждой черте лица, придав им необыкновенную выразитель- 
ность. В то же время эти лица имеют свое особое непреходящее выражение, 
сохраняющееся при любом внешнем проявлении столь разнообразных человеческих 
мыслей и чувств. 

Академик Г. Опреску является одним из таких людей, выделяемых художни- 
ками и скульпторами уже в силу художественной ценности самого их внешнего 
облика, в силу огромной выразительности их лица. Окружающие, знавшие его 
более близко и более длительное время, могли наблюдать богатую гамму всех оттен- 


и чувствам, требующим страстного и ‘убедительного выражения, то соответ- 
ствие, иногда очевидное, другой Раз менее заметное, что установилось между 
внутренней содержательной и разнообразной жизнью и богатейшей мимикой, слу- 


` Внешний облик акад. Г. Опреску, будучи выдающимся с самого начала, со 
временем приобрел — с точки зрения и физического и морального аспекта — чекан- 
ние черты, свойственные древним римлянам, отточенную рельефность и вырази- 
тельность, чем и объясняется, почему именно два наиболее замечательных его 
портрета были созданы скульпторами Ионом Жаля и Георге Ангелом с использо- 
ванием рельефной художественной техники. 
Наряду с скульптурным портретом, созданным Ионом Жаля несколько деся- 
тилетий тому назад с таким мастерством и проникновением, существует целый 
Ряд портретов, написанных выдающимся художником Жаном. А. Стериади, на 
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которых он c присущим ему пилом, точностью и добродушием — иногда чуть-чуть 
язвительным — изобразил ученого в различные моменты повседневной жизни, OCO- 
бенно подчеркнув его любовь к книгам и искусству. Нельзя не упомянуть также 
скульнтурный портрет, созданный в последние годы скульптором Ионом Иримеску 
— выдающееся произведение искусства, высоко ценимое как в Румынии, так и 
за границей — в котором художник сумел выделить и подчеркнуть силу харак- 
тера и духовную энергию изображаемой личности, а также портрет, принад- 
лежащий кисти Ал. Чукуренку, показывающий Г. Опреску как ученого, погру- 
женного в творческий процесс мышления. Все эти портреты воссоздают образ 
человека высокого интеллекта, культуры и моральных качеств, вломсившего во 
всю свою деятельность искреннюю убежденность, энтузиазм и ту веру в твор- 
ческие возможности человека, без которой невозможно создать ничего выдающегося. 

Произведения искусства, созданные рядом выдающихся румынских худож- 
ников и изображающие акад. Г. Опреску, сделавшего так много для познания и 
пропаганды искусства, являются в то же время, благодаря мастерству исполнения 
и силе своей выразительности, ценным вкладом в портретный жанр румынского 
изобразительного искусства. 
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L'HOMMAGE DES ARTISTES 


S ANS aucun doute, le portrait est le supréme hommage qu'un artiste puisse 
rendre à un contemporain. Il s'agit, évidemment, du portrait qui n'est pas défi- 
guré — dans le sens éthique du terme — par des raisons d'intérét ом par une vile 
flatterie; il s'agit de l’œuvre jaillie du désir vivant, authentique, de connaitre à 
fond une personnalité humaine. 

Il est des personnalités qui ont le don d'attirer tout particulièrement l'attention 
du sculpteur et du peintre, de les captiver et de les stimuler dans les efforts qu'ils 
font pour imprimer à la matière inerte les signes de la vie intérieure. C'est surtout 
le cas des personnes sur la physionomie desquelles une concentration et une tension 
spirituelles incessantes, ип travail pérsévérant et fécond, une méditation active ont 
laissé leur marque indélébile, modelant chaque trait de leur visage, leur imprimant 
une expressivité tout en nuances, leur conférant une unité et une cohérence qui se 
font jour à travers l'extériorisation si variée des pensées, des émotions et des sentiments. 

L’academicien Georges Opresco est une de ces figures remarquables et 
remarquée рат les artistes, justement pour la plasticité et la puissance d'expression 
de sa physionomie. Ceux qui l'ont connu de plus prés et depuis longtemps ont bu 
mesurer la richesse de ses réactions physionomiques, la remarquable mobilité de 
ses traits et le parfait accord qui lie gestes et pensées ou sentiments exigeant d’être 
rendus avec passion et conviction; et, en méme temps, cette concordance tantót évi- 
dente, tantôt cachée, entre une vie intérieure, aussi riche que diversifiée, et la mimi- 
que aux ressources infinies par laquelle elle se traduit à l'extérieur. 

Interessante dés l'abord, la figure de l'académicien Opresco a pris avec le 
temps ce profil d'effigie romaine, non seulement au sens physique mais au sens 
moral aussi, ce relief et cette expressivité frappante qui expliquent que ce soit juste- 
ment la technique ди relief — médailles ом oeuvres de plus grandes dimensions — 
qui ait été appliquée par lon Jalea et Gheorghe Anghel, pour donner deux de ses 
portraits les plus éloquents. 

- Noc pie. mods Ва Е 5 > aue с: d'années — рат le méme 
œuvres [2 plus intéressantes, la sita de еми е уе de RUN Ban = 
égal qu'était Jean Al Steriadi а rendu son madii Зоуи е desi natur m 

' j e — avec cette verve, cette acuité 


XV 


et cette bonhomie parfois légèrement caustique, qui le caractérisaient —, dans les 
circonstances les plus variées de la vie quotidienne ow dans l'ambiance de sa vie 
d'érudit et d'amateur d'art; puis, le buste monumental de date plus récente, haute- 
ment apprécié chez nous aussi bien qu'à l'éranger, dans lequel le sculpteur Ion 
Irimescu а su mettre en relief la forte personnalité et toute l'énergie spirituelle du 
modéle; enfin, le portrait dans lequel c'est la physionomie recueillie du savant plongé 
dans ses études qui a retenu le peintre Alexandru Ciucurencu. Toutes ces oeuvres 
concourent à rendre dans son ensemble et à mettre en lumiére la personnalité d'un 
homme d'une remarquable vigueur intellectuelle et morale — tel диарратай 
l'académicien Georges Opresco à tous ceux qui l'approchent — et qui a mis dans 
tout ce qu'il a entrepris cette conviction sincére, cet enthousiasme et cette foi dans 
les possibilités créatrices de l'homme, sans lesquels rien d'important ne peut se 
mettre en œuvre. 

Hommage rendu par quelques-uns de nos artistes les plus distingués à celui 
qui a tant fait pour la connaissance et la diffusion de l'art, la série de portraits de 
l'académicien Georges Opresco ajoute au patrimoine artistique de son pays ип 
nombre d'œuvres de grand prestige. 
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DER KÜNSTLER HULDIGUNG 


D. Porträt ist unbestreitbar die größte Huldigung die der Künstler 
jemandem darbringen kann. Selbstverständlich handelt es sich um jenes Porträt, 
welches von kaufmännischen Beweggründen oder billigem Schóntun nicht — im 
ethischen Sinne des Wortes — verzerrt ist; um jenes Portrát welches seinen Ursprung 
im lebhaften, echten Interesse des Künstlers für sein Modell findet. 

Es gibt Persónlichkeiten die das Augenmerk des Bildhauers und des Malers 
ganz besonders auf sich lenken, die diese in ihren Bemühungen dazu anspornen, 
dem leblosen Stoff den sie verarbeiten, die Kennzeichen des inneren Wesens ein- 
zuprägen und auf diese Weise zu beleben. Es sind dies vor allem jene Gestalten, 
in deren Gesichtsausdruck langwährende geistige Anstrengung und Spannung und 
unermüdliches Schaffen unauslöschliche Spuren hinterlassen, die jeden einzelnen 
Zug geformt und ihm ein auf die Gesamtheit abgestimmtes Gepräge verliehen haben. 
Das derart gebildete zusammenhängende Ganze besteht in seiner Einheit im Laufe 
aller so vielfältigen Äußerungen der menschlichen Gedanken, Gefühle und 
Empfindungen. 

Akademiemitglied Prof. G. Oprescu ist einer jener bedeutenden Menschen, 
die von den Künstlern um des plastischen Wertes und der großen Ausdruckskraft 
ihres Antlitzes willen aufgesucht werden. Wer Professor G. Oprescu näher und 
besser kennt, hat die ganze Fülle seiner physiognomischen Äußerungen verfolgen 
können, die große Mobilität und die vollendete Anpassung der Gestik an die 
Gedanken und Empfindungen, die leidenschaftlich und voller Überzeugung 
ausgedrückt sein wollen, sowie die augenscheinliche oder zarte Übereinstimmung 
eines reichhaltigen und mannigfaltigen Innenlebens mit der unerschöpflichen 
Mimik, durch die jenes veräußerlicht wird. 

Von jeher Interesse erregend, ward das Gesicht Akad. G. Oprescus im Wandel 
der Jahre zu jenem nicht nur physischen sonderen auch moralischen Profil eines тд- 
mischen Bildnisses, zu jenem Hochbild ausdrucksvollster Prügnanz, welches erklärt wa- 
rum die Bildhauer Ion Jalea und Gheorghe Anghel, eben in der Technik des Reliefs 
-als Denkmünze oder größeren Ausmaßes—, zwei seiner sprechendsten Porträts formten. 

" Vor Jahrzehnten schon schuf lon Jalea sein meisterhaftes Bildnis mit viel 
Liebe und Feinheit; der unübertroffene Zeichner Jean Alexandru Steriadi erfaßte 
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ihn mit seiner ihm eigenen Begeisterung und Genauigkeit, sowie mit seiner des 
öfteren leicht ironischen Gutmütigkeit, in der Vielfalt des táglichen Lebens oder in 
seinem Dasein als Gelehrter und Kunstsammler. Der Bildhauer Ion Irimescu schuf 
in den letzten Jahren ein in Rumänien und im Ausland allgemein beliebtes und 
geschätztes Bildnis, in welchem ез ihm gelang, die СтбВе der Persónlichkeit, sowie 
die Geistesenergie seines Modells wiederzugeben; ebenso schildert das Gemälde 
Alexandru Ciucurencus den ernsten, ins Studium vertieften Wissenschaftler. 

All diese Werke vervollständigen die Schilderung eines Menschen mit großen 
intellektuellen und moralischen Eigenschaften, welcher, so wie Akad. G. Oprescu 
bekannt ist, in all sein Tun und Schaffen tiefe Überzeugung, Enthusiasmus und 
jenen Glauben an die schaffenden Möglichkeiten des Menschen gelegt hat, ohne 
die nichts Nennenswertes vollbracht werden kann. 

Die Galerie der Bildnisse Akad. Prof. С. Oprescus, die als Huldigung einiger 
der bedeutendsten rumänischen Künstler demjenigen dargebracht wurde, der so 
vieles für die Kenntnis und Verbreitung der Kunst geleistet hat, ergänzt gleichzeitig 
das Besitztum der rumänischen Porträtistik um eine Anzahl Werke von großem 
Ansehen und großer Ausdruckskraft. 
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К, H. ZAMBACCIAN (Bucuresti) 


DATE BIOGRAFICE 


LL ма profesor George Oprescu s-a náscut in orasul Cimpu- 
lung-Muscel, la 27 noiembrie 1881. Si-a inceput invátátura in orasul natal; 
liceul si studiile universitare le-a fácut in Bucuresti, obtinind licenta in litere in 
anul 1904. În același an este numit profesor de limba franceză la Giurgiu, unde 
predă pina in 1907, cînd trece la liceul din Turnu-Severin. După încheierea 
primului război mondial obţine docenta, apoi titlul de conferenţiar la Univer- 
sitatea din Cluj, după luarea doctoratului. 

Între 1923 și 1930, ca secretar al Comisiei Internationale de Cooperatie 
Intelectualá а При Natiunilor la Geneva, duce o sustinutá activitate culturalà, 
colaborind indeaproape cu personalitáti ale lumii stiintifice: Albert Einstein, 
Paul Langevin, Eve Curie. Ín 1930, in urma unui concurs, ocupá catedra de 
istoria artei la Universitatea din Bucuresti si este numit, їп acelasi an, director 
al muzeului Toma Stelian, apoi membru al Comisiunii Monumentelor Istorice 
si membru corespondent al Academiei Romine. 

Dupá Eliberare, ocupá functia de decan al Facultátii de litere din Bucuresti, 
iar in 1946 este numit director general al Muzeului National, post pe care |-а 
ocupat pini in 1948, cind a primit insárcinarea de a conduce Pinacoteca de artă 
universalá a Muzeului din Palatul Republicii. Їп 1948 este numit profesor la 
catedra de istoria artei a Institutului de arhivisticá, bibliografie si muzeografie, 
iar in 1950, profesor de istoria artei la Institutul de artá plasticá a Comitetului 
pentru artă. 

Dupá crearea Academiei R.P.R., primeste titlul de academician Si este numit 
director al Institutului de istoria artei al Academiei R.P.R. (1949). 

Din 1959 functioneazá ca profesor șef de catedră la Institutul de arte plastice 
«N. Grigorescu» din Bucuresti. Este presedinte al Comisiei nationale a muzeelor, 
afiliatä la Comisia Internationalä a Muzeelor. ` 

Este membru al Societății pentru istoria artei franceze (Société pour l'histoire 
de l'art français) si face parte din consiliul artistic Я pedagogic al Centrului inter- 
naţional de istoria artei prin film, cu sediul la А msterdam-Bruxelles. 

À înfiinţat revista Analecta (1943 —1947), iar astăzi conduce, ca redactor 
responsabil, revista Studii Я cercetări de istoria artei. 
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Ín decursul indelungatei sale activitáti, a luat parte la numeroase congrese 
si consfătuiri de specialitate, a ţinut conferințe despre arta rominească, cultă și 
populară, în diferite centre culturale ale Europei: Moscova, Praga, Varșovia, 
Leipzig, Wittenberg, Berlin, Stockholm, Oxford, Berna, Zürich, Basel etc. 

A publicat peste 100 de volume si brosuri de istoria artei si peste 200 de 
studii si articole de specialitate, in afara cronicilor artistice, publicate cu regu- 
laritate in presa cotidianä si culturalä dintre cele douä războaie. 

Printre numeroasele sale lucrări se numără opere de sinteză ca Pictura 
romineascä în sec. XIX (1937), Grafica romineascä în sec. XIX (1942 — 1945), prime 
manifestări de nivel științific în literatura noastră de specialitate, Manual de istoria 
artei (1943 —1946), L'art du paysan roumain (1937), apărută în 1961 la Moscova 
tradusă în limba rusă, monografii ca Géricault (1927), ca si importantele lucrări 
publicate în ultimii ani: Sculptura statuară romíneascd (1954), Bisericile cetăţi 
ale sașilor din Ardeal (1956), apărută în 1961 la Dresda în editura Sachsenverlag, 
monografia de mari dimensiuni Nicolae Grigorescu (1961), albumul J. Al. Steriadi 
desenator și albumul Ștefan Popescu desenator, monografiile a numeroși artiști 
plastici romini si străini (Szathmâry, Fr. Storck, Ștefan Popescu, Şt. Ionescu- 
Valbudea), apoi lucrările întocmite sub îngrijirea și în cadrul Institutului de 
istoria artei: Scurtă istorie a artelor plastice, vol. I —II, 1957 —1958 și Artele 
plastice în Rominia după 23 August 1944 (1959), în fine numeroasele studii și 
articole apărute în presa contemporană. Întreaga operă a acad. G. Oprescu 
însumează temeinice izvoare de informaţie, dar și contribuţii de înaltă valoare 
la cunoașterea și înțelegerea artei rominesti și universale. 

Creator al unei şcoli de istoria artei, academicianul G. Oprescu a 
format numeroase seri de studenţi, din care s-au ridicat aproape toţi cercetă- 
torii cu care lucrează astăzi în domeniul specialitätii şi foarte multe cadre 
muzeologice. { 

Ca cetăţean, acad. С. Oprescu a profesat totdeauna concepţii demo- 
cratice şi s-a manifestat ca un adversar hotárit al curentelor şovine şi al regi- 
murilor dictatoriale din trecut. Pentru poziţia sa fermă, el a fost ales in Comi- 
tetul naţional pentru apărarea păcii. 

Acad. С. Oprescu a fost decorat cu Ordinul Muncii cl. I. 

hana Astäzi, la implinirea virstei de 80 de ani, colegii, elevii si admiratorii 
sái ii oferä Omagiul Че fatá, ca un semn al recunostintei ce se cuvine profe- 
sorului, cercetátorului, organizatorului 51 cetáteanului luminat si activ. 
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BIBLIOGRAFIA LUCRÁRILOR 
Acad. Prof. G. OPRESCU 


CÁRTI SI CATALOAGE 


. Arta ţărănească la romini. «Bucuregti», Cultura Naţională, 1922, 74«—79» p. + LVIII 


f. pl. (Tara noasträ). 


‚ А doua expoziție Portretul in gravura franceză din secolul al XVI-lea pînă în al XX-lea. 


«Catalog. Introducere de С. Oprescu». «Bucuresti», Cultura Naţională, 1923, 61 p. 
+9 f. pl. (« Graphica »). 


„Ţările romîne văzute de artişti francezi (sec. XVIII şi XIX). F. 1., Cultura Naţională, 


1926, 77 p. + LXXX f. pl. + <4 p->. 


. Géricault. Paris, La Renaissance du livre, «1927», 218 p. (A. travers l'art français). 
. Pictura venețiană sec. XV si XVI. <Bucuresti>, 1930- 1931, 288 p. (Universitatea din 


Bucureşti. Facultatea de Litere si Filosofie). «Curs litografiat>. 


. С. Petrascu. Craiova, Ramuri, «1931», 36 p. + XXIV f. pl. (« Collection Apollo ». Art 


roumain moderne). 


. Desenul francez т secolele al XIX-lea si al XX-lea. Expoziţie de desenuri, acuarele, pastele şi 


guaşe . .. 8 Nov. — 15 Dec. 1931. < Catalog. Cuvint înainte si introducere 
de G. Oprescu >. Bucureşti, < 1931 >, 71 p. + XXVII f. pl. (Muzeul Toma Stelian). 


. Andreescu. Craiova, Ramuri, «1932», 42 р. + XXIV f. pl. («Collection Apollo ». Art 


roumain moderne). 


. Desenul italian in secolele al XVI-lea — XIX-lea. Expozitie de desenuri... 5 Nov. — 25 


Dec. 1932. «Catalog. Cuvint înainte de С. Oprescu», Е. 1., «1932», 32 p. + 28 f. 
pl. (Muzeul Toma Stelian). 

Inaugurarea Fondatiei loan I Dalles. I. Andreescu pictură, N. Grigorescu, St. Luchian 
desenuri si aquarele. 28 Mai — 1 Iulie 1932. «Catalog. Introducere de G. Oprescu». 
Bucuresti, Luceafárul, «1932», 40 p. + 30 f. pl. (Academia Rominä). 

Pictura franceză т sec. al XIX-lea. <Bucureşti>, 1932— 1933, 507 p. (Universitatea din 
Bucureşti. Facultatea de Filosofie şi Litere). «Curs litografiat». 

Pictura olandeză în secolul al XVII-lea. «Bucuresti», 1932 - 1933, 508 p. (Universitatea din 
București, Facultatea de Litere şi Filosofie). «Curs litografiat>. 
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T i i ОЛСОК pe 
13. Anul artistic la noi si la alții. Studii si imprest. Bucureşti, 4 Universul », 1933 p 
XXXIX f. pl. F " | 
14. Artiştii francezi inspirați de Africa. Expozit 
25 Dec. 1933. «Catalog. Cuvint inainte de G. Oprescu». F. 1. 
f. pl. (Muzeul Toma Stelian). | ' B 
15. Sculptura franceză. (De la origini pînă la sfîrşitul secolului al XVI-lea). «Bucuresti», 1934 


1935, 484 p. (Universitatea din Bucureşti. Facultatea de Litere şi Filosofie). <Curs 


i i Oct. = 
ia de pictură, sculptură si gravură. . 25 3 
E «1933», 49 p. + XXVI 


litografiat>. А 

16. L’art TUM de 1800 à nos jours. Malmë, John Kroon, «1935», 192« —197» р., il 

17. Roumanian art from 1800 to our Days. Malmó, John Kroon, «1935», 192« —197 p., il. 

18. Samtida Konst i Rumänien. Ett urval bilder med inledande text. . . Malmö, «1935», 192« — 195» 
pou 

19. Arta italiană contemporană. Expoziţie de pictură, sculptură şi gravură... 21 Aprilie — 15 
Iunie 1935. «Catalog. Cuvint înainte de С. Oprescu». Е. 1., «1935», 39 p. 4- XIX 
f. pl. (Muzeul Toma Stelian). 

20. Desenul si gravura engleză. (Secolele XVIII— XX). Expoziţie de desen, acuarelă, pastel şi 
gravură... 15 Dec. 1935 2 Mart. 1936. «Catalog. Cuvint inainte de G. Oprescu». 
Bucuresti, «1935», 74 p. + XXIV + XVIII f. pl. (Muzeul Toma Stelian). 

21. Țările тотте văzute de artisti străini. Stampe din colecţiile D. D. Adrian, C. Corbu si Dr. 
Mircea Petrescu. «Expozitie». Ian. — Apr. 1935. «Catalog. Prefata de С. Oprescu». 
Bucureşti, «1935», 46 p. + 8 Е pl. (Muzeul Toma Stelian). 

22. Curs general de istoria artei. Partea I. (De la instituirea creştinismului ca religie oficială pînă 
la Renaștere). <Bucuresti>, 1935 1936, 560 p. (Universitatea din Bucureşti. Facul- 
tatea de Litere şi Filosofie). «Curs litografiat». 

23. Sculptura franceză. (Sec. XVI sfîrşitul secolului al XIX-lea) <Bucureşti>, 1935 —1936, 
528 p. (Universitatea din Bucureşti, Facultatea de Litere si Filosofie). «Curs litografiat>. 

24. Ата daneză contemporană (Ultimii cincizeci de ani). Expoziţie de pictură, sculptură şi cera- 
mică... 5 Dec. 1936 18 Ian. 1937. «Catalog. Cuvint înainte de С. Oprescu». Е. 1., 
«1936», 39 p. + XXI f. pl. (Muzeul Toma Stelian). 

25. L'art du paysan roumain. Avec une preface de Henri Focillon. Bucarest, 1937, 87 « —89», 
p. 4 CLXV pl. + 1 h. (Académie Roumaine. Connaissance de l’âme et de la pensée 
roumaines, VIII). 

26. кешш кае în E al XIX-lea. Lucrare premiatá de Academia Rominä cu Premiul 
Xam + za а = ea oii Bucuresti, Fundatia pentru literaturá si artá, 1937, 

27. Gravura si cartea ilustratä ; ЕК ee i - 

(N e al E: е С. Oprescu». Е. 1., «1938», 35 р. + XXVIII f. pl. 

28. Portretul francez în desen si gravură. (Secolele XVI XIX ). Expoziţie. ..8 Nov. — 31 Dec. 


1938. «Catalog. Cuvint înainte de С. O 
edis n S + Оргезси>. Е. 1., «1938», 65« 67» p. + XXIII 
29. Pictura romineascä de la Luchian pînă în zi (U 
pină în zilele noastre. Bucureşti i 
À 1 . . sti, 1938 - 1939, 1 A = 
versitatea din Bucuresti, Facultatea de Filosofie si Litere. Semi ldei s Е 5 
egg d c š inarul de istoria artei). 


30. Doi ani de critică artistica. Note gi impresii. «Bucuresti», 1939, 181« 
, › : 


31. Catalogul colecţiei Carol Popp de Szathmar 183» p., il. + 10 f. pl. 


T 2 p MEDIE ВЕН у. «Introducere де С. Oprescu». Bucuresti, 1939, 
+ Muzeul Toma Stelian. Catalog (Pictură l i 
p (Casa бсо), ‚ Sculptură şi desen). Bucureşti, 1939, 164 p. + 96 
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33. Peasant Art in Rumania. With a foreword by Henri Focillon professor. . : Bucharest, um 
XII р. + <2 p» + 243 p., il. + 8 f. pl. (Rumanian Academy. Rumanian Studies à 
34. Arta populară romineascd. Bucureşti 1939 1940, 224 p. (Universitatea din Bucureşti, Bacu: 
tatea de Filosofie și Litere. Seminarul de istoria artei). «Curs litografiat». JU 
35. Clasicismul Я vomantismul în Franţa. Bucureşti, 1939 1940, 360 p. (Universitatea din Bucu- 
resti. Facultatea de Filosofie si Litere. Seminarul de istoria artei). «Curs litografiat. 
36. G. Petrașcu. Bucureşti, 1940, 32 p. + «4 p^ + XXVI f. pl. (Academia Rominä: Publica- 
tiunile Fondului Elena Simu III). À bond 
31. Grigorescu desinator. Bucureşti, 1941, 55 p. + 117 pl. (Academia Rominä. Publicatiunile 
Fondului Elena Simu УШ). 
38. Grafica romînească in secolul al XIX-lea. Volumul I II. Bucuresti, Fundatia pentru litera- 
turá gi artä, 1942 1945, 307« 309» p. 3-113. pl. (№ 187 р. + XCVII pl. (II). 
39. Camil Ressu. Bucureşti, « Arta », 1942, XIV p. il. + 18 f. pl. (Colectia Galeria artistilor 
romini). 
40. Jean Alex. Steriadi. Bucureşti, < Arta >, 1942, XIV p. + 16 f. pl. + 2 lit. orig. (Colectia 
Galeria artistilor romini). 
41. Manual de istoria artei. Vol. I III, IV 1 2.Bucuresti, «Universul», 1943 - 1946. 5 vol. il. 
Vol. I. Evul mediu, Renaşterea. Vol. IL. Barocul si secolul al XVIII-lea. Vol. III. 
Secolul al XIX-lea (Clasicismul si Romantismul). Vol. ІУ}. Secolul al XIX-lea (Realismul 
si Impresionismul). Vol. ГУ». Post-impresionismul. 
42. Manual de istoria artei. Ediţia a Па, vol. I- IV. Bucuresti, « Universul », 1943 1946. 
4 vol., il. 
Vol. I. Evul Mediu, Renaşterea. Vol. П. Barocul si secolul al XVIII-lea. Vol. III. 
Secolul al XIX-lea. (Clasicismul si Romantismul). Vol. IV. Secolul al XIX-lea. (Realismul 
Impresionismul si Post-impresionismul ). 
43. Pictura romineascä în secolul al XIX-lea. Ediţia a doua revăzută şi adăogită. Bucureşti, Fundaţia 
pentru literatură şi artă, 1943, 244 p. + CXIC pl. (Biblioteca artistică). 
44. Stefan Popescu. Bucureşti, « Arta », 1943, XII p. + 16 f. pl. + 1 lit. orig. + 1 xilografie 
orig. + «2 p.» (Colectia Galeria artistilor romini). 
45. La a contemporaine. Introduction de G. Opresco. Berne, Iris, «1944», 15 
p. Mp 
46. Manual de istoria artei. Ediţia a Ша. Vol. I II. Bucuregti, « Universul », 1945 - 1946 
4219«—432» p. il. (D; 439 р., il. (ID). а 
Vol. L Evul mediu, Renasterea. Vol. II. Barocul si secolul al XVIII-lea. 
41. Franţa văzută de pictori romíni. Expoziție... 15 nov. — 28 dec. 1945. «Catalog. Prefatáà de 
G. Oprescu». Bucuresti, 1945, 16 p. (Muzeul Toma Stelian). Б 
48. Franţa văzută de pictori romini. Album publicat cu ocazia expozifiei... «Introducere de 


С. Oprescu». Bucureşti, Ed. Casei Scoalelor, 1946, 24 p. + 172 f. pl. (Muzeul 
Toma Stelian). ) 


49. Manual de istoria artei, Ediţia a IV-a. Vol. I. Bucur iv i 
50. Stoenescu. Bucuregti, Casa Scoalelor, 1946, 189 p., n усул 
51, Italia văzută de pictori romíni. Expoziţie... 15 dec. 1946 31 ian. 1947. «Catalog. Prefaţă 
de G. Oprescu». Bucuresti, 1946, 19 p. (Muzeul Toma Stelian). РЕЗКИ 
52, Мае ий picturii тоттезй т secolul XIX (Grigorescu, Andreescu, Luchian) Bucuresti 
Fundatia pentru literaturä gi artä, 1947, 74 p. + 102 pl. | i po 
53, România népmiüvészete. Arta populară în Rominia. Budapest, 1947, 27 p. + <2 f> + 10 pl 
(Rominia, Ministerul Informaţiilor. Täjekoztatäsügyi Minisztérium). j E 


54, Sculptura statuară romîneascä. «Bucuregti», Editura de stat pentru literatură şi artă, «1954» 
193« —195» p il, | ' 
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. Teatrul in Romînia după 23 August 1944, Volum publicat sub in 


«EC KH m p‏ ےی ARAD ARE o‏ ر 


3 3 < 31 > р. T 
< Ў ’ 


аы NS er ро de stat pentru literaturá si artá, «1955», 27 

Дос RE M i 2 ; (Maestrii artei rominesti). 

МЕР ео, Editura Academiei R.P.R. 1956, 228 

Bisericile cetăţi ale sașilor din Ardeal. <Bucureşti>, Editura 
2230» р. Е bor. T 

NE e ond ие де . demo Editura de stat pentru literaturá $1 arta, 1956, 

<—133> p., il. (Studii de artă). р 

Fritz bor ин, 1 Editura de stat pentru Er dea Я artă, 1956, 37 «—39» p. il. + 
25 Е pl. + <2 p». (Maeștrii artei rominesti). | 

Catalogul Ие. Arta plastică sovietică. lulie—septembrie 1956. «Prefagá de Acad. Gheorghe 
Oprescu». Bucuresti, «1956», 39 p. +9 pl. (Ministerul Se) 

Expozitia Gh. D. Anghel. Sept. — oct. 1956. «Catalog. Cuvint inainte de Acad. Prof. G. 
Oprescu». F. 1., «1956», 4 p. + 8 pl. (Sfatul Popular al Capitalei R.P.R. Sectiunea 
culturalá). 

Bisericile cetăţi ale sașilor din Ardeal. «Bucuresti», Editura Academiei R.P.R., 1957, 284 
ра. sh: 

Géricault. 1791— 1824. <Bucureşti>, Editura de stat pentru literaturá si artá, «1957», 24 
< 21» p. +9 f. pl. + «2» p. (Maestrii artei universale). 

Jurnal de călătorie. <Bucureşti>, Cartea rusă, «1957», 119 «— 121» p., il. 

La sculpture тоитате. Bucarest, Editions en langues étrangéres, 1957, 152 «—159» р., il. 
(A apárut si in limbile rusá, englezá si germaná). 

Scurtá istorie а artelor plastice т R.P.R. I—II. «Volumele au fost intocmite sub ingrijirea 
Acad. Prof. George Oprescu. Redactori: Vol. I. Arta romíneascá ín epoca feudalä: 
Teodora Voinescu, Corina Nicolescu, Arh. Stefan Balg, Mihail Berza. Vol. II. Secolul 
al XIX-lea: Ion Frunzetti si Mircea Popescu. <Bucuresti>, Editura Academiei R.P.R., 
1957, 306 p., il. (1); 247 «—249» p., il. (II). (Academia R.P.R. Institutul de istoria artei), 

Stefan Popescu. <Bucuresti>, Editura de stat pentru literatură şi artă, «1958», 33 p. + 28 
pl. + «2» p. (Maestrii artei rominesti). 

Artele plastice în Romínia după 23 August 1944. Volum publicat sub îngrijirea Acad. С. Oprescu. 
Redactor responsabil: Mircea Popescu. «Bucuresti», Editura Academiei R.P.R., 1959, 
185 «—187» p. +126 f. pl. (Academia R.P.R., Institutul de istoria artei). 

Caractéres communs de développement de l'art chez les beuples romans. «Bucuresti, 1959», 
16 p. <Litografiat>. (Colloque International de Civilisations, Littératures et Langues 
Romanes. Bucarest, 14—19 septembre 1959). 

Roumanie. «Guide». «Avec la collaboration des Acad. Constantin Daicoviciu, Acad. Duiliu 
Marcou...». Bucarest, Editions en Langues Etrangères, 1958, 862 р., il. +6 h. 

grijirea Acad. G. Oprescu. 


Editura Academiei R.P.R., 
tei). 


Prefatá de academician G. Oprescu. 


Redactor responsabil: Simion Alterescu. « Bucuresti > 
1959, 394 p., il. (Academia В.Р.В., Institutul de istoria ar 
Maestri ai picturii universale in muzeele din Rominia. 
Bucureşti, Editura Meridiane, «1960», X p. + 120 Е pl. + «5» 
" (А apárut si in limbile francezä, rusă, engleză si germană) 5 
aestri ai picturii universale in muzeele din R i id ici 
Ediţia a 2-a revăzută, Bucureşti, Editura Ve = Se P 
(A. apárut si in limbile francezä si rusä). j poa BR, 
Republica Populară Romînă. «СЫ». 
Acad, Alexandru Graur, , 
h. (Societatea pentru răspi 


< În colaborare cu Aca 
‚>, «Bucuresti>, Editura Meri 
ndirea științei şi culturii), 


d. Constantin Daicoviciu, 


diane, 1960, 870 p., il. + 6 
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Народное искусство Румынии. Москва, Государственное издательство, 1960, 78 
p. +48 f. pl. 

Great Masters of Painting in the Museums of Rumania. Preface by academician С. Oprescu. 
Second revised edition. Bucharest, Meridians, «1961», IX p. + 120 f. pl. + «4» p. 
(A. apärut si in limba germanä). 


. Grigorescu. 1838—1907. Bucuresti, Editura Meridiane, «1961», 181 p., il, «60» е pL 
. Die Wehrkirchen in Siebenbürgen, Dresden, Sachsenverlag, 1961, 67 р. + 138 f. pl. + < 1» р. 
. J. Al. Steriadi, desenator. <Bucureşti>, Editura Academiei RIP IR <> ЭЛ узе 99 РЕ 
. Stefan Popescu, desenator. «Bucuresti», Editura Academiei R.P.R., «1961», 24 p. + 104 f. pl. 


(in colaborare cu Mircea Popescu). 


. Nicolae Grigorescu. 1838—1907. F. 1. si a., 19 p. 
„Nicolae Grigorescu. 1838—1907. «Mapa Г, Е. 1., Editura de stat pentru literatură si artă, 


f. а., 7 p. + 10 f. pl. 


. Grigorescu Я Franţa. Studiu asupra formaţiei spirituale si artistice a maestrului. Neamt, 


f. a, 24 p. 


. La peinture roumaine de 1800 à nos jours. Fribourg, Egloff, f.a., 54 p. + 51 f. pl. 


STUDII, ARTICOLE, NOTE, COMUNICÁRI 


. Alexandru Macedonski (1854—1921). < In» Dacoromania, Cluj, I, «1920 1921», р. 540 — 542. 
. Arta ţărănească la romini. «Ín» Transilvania, Sibiu, LI, «1920», nr. 11, p. 860 - 864, nr. 


12, p. 971—990. 


. Primul profesor al lui Grigorescu: Anton Chladec (1794 — 1882). «Ín» Lui Nicolae lorga 


Omagiu. Craiova, «Ramuri », «1921», p. 231— 238. 


„Un portret al lui Mihai Viteazul în Muzeul din Avignon. «In» Anuarul Institutului de Istorie 


Naţională, Cluj, I (1921—1922), p. 402—403. 


. Molière т Romínia. Scurtá privire asupra traducerilor din Molière in romineste, cu specialä 


atentiune la Misantropul lui G. Sion. «1n» Dacoromania, Cluj, II (1921—1922), 
p. 554—564. 
Idem, Extras. Cluj, 1922. 


. Eliade Rădulescu я Franţa. Studiu de literatură comparată. «In» Dacoromania, Cluj, Ш, 


(1922—1923), р. 1—128. 
Idem, Extras. Cluj, 1923. 


„ Molière en Roumanie. «In» Lutetia, Jassy, I, (1922), nr. 1, p. 107—124. 
. Nicolae Grigorescu. 1838—1907. «in» Transilvania, Sibiu, LIII (1922), nr. 5, p. 347 365. 
. Gravurile т lemn ale ţăranilor din Nicula, aflate în colecţia muzeului etnografic ат Cluj. 


«In» Transilvania, Sibiu, LIV, (1923), nr. 3, p. 122—136. 


. Michel Bouquet. Aspectul ţărilor romine către 1840, după creionul unui artist francez. «1n» 


Cultura, Cluj, I (1924), nr. 2, p. 129—135. 


. Pictorul Teodor Aman (1828—1891). «In» Junimea literară, Cernáuti, XIII (1924), nr. 1—2 


si 3—4, p. 10—16 si 120—132. 
Idem, Extras. Cernáuti. 1924. 


. Tapis et Tentures Roumains. « În > La demeure française, Paris, 1925, nr. 3, р. 28—36. 
‚ Roumanian Peasant Art. < În > Art and Archaeology, Washington, 1926, Ian, vol. XXI, 


nr, 1, р. 35—41. 


‚ L'activité de Journaliste d'Eliade Rädulescu pendant son exil à Paris. < In > Dacoromania 
;> 


Cluj, IV (1926). Partea 1, Studii, р. 67—76. 
Idem, Extras. Cluj, 1926. 
Contribution à la bibliographie des événements de 1848—1850 en Transylvanie et dans les 


Principautés danubiennes, < În > Revue historique du Sud-Est européen, B 
ШИ (1926) nr. 19 3; р 27—97, béen, Bucarest, 


XXXI 
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А Revue de l'art ancien et 
16. Dessins frangais du XIX-éme siécle au Musée bns CR 
moderne. Paris, XXXII (1928), T. LIV, nr. | , = Кешегй Ga AREE inte: 
17. Cinci acuarele inedite de Ch. Doussault privitoare га i că 1927) 287—291 + V £ pl. 
| tutului de Istorie Nationald. Bucuresti, 1929, IV (1 - VES 
Idem, Extras. Buc., 1927. ри нас 
ME i ‚ Le Serment du Jeu de Paume et la Distribution des récom 
ded en ee, ancien et moderne, Paris, XXXIII (1929), Т. LVI, 
. 227—236. № 
19. М и е < În > The Studio, London, 1929, XVII р.- 182 p., 1. + 1 pl. 
(Special Autumn Number of « The Studio »). | | —— 
20. Lecţia de deschidere a cursului de istoria artei la Universitatea din Bucureşti ( februarie M ). 
< In > fnchinare lui Nicolae Iorga cu prilejul împlinirii virstei de 60 de ani, Cluj, Editura 
Institutului de Istorie Universalá, 1931, p. 308— 319. 
Idem, Extras. Cluj, 1931. 
21. Muzeul Toma Stelian. «In» Boabe de grîu, Bucureşti, II (1931), nr. 8—9, p. 387—397. 
Idem, Extras. Buc., f. a. 
22. Bildnisse von Liotard in Stupinigi. Sonderdruck aus der Zeitschrift für bildende Kunst. Leipzig, 
LXV (1931 - 1932), Heft 11/12, p. 210 214. 
23. Nordiques et Hellénisme — Goethe et le génie populaire. Classicisme et Romantisme. «1n» 
Entretiens sur Goethe à l'occasion du centenaire de sa mort. . ., Paris, «1932», p. 130 - 133, 
158—170 si 180—182 (Entretiens I. Société des Nations. Institut International de 
Coopération Intellectuelle). 
24. Cronica plastică. «In» Universul, Bucureşti, 1932, iun. 18; iul. 4; aug. 5, 10, 23; oct. 23; 
ломо fl, dl 299 сео 5), ДО), 25 
25. L'avenir dela culture. Paris, «1933», p. 108 121, 231, 251—258, 263—264, 265, 272, 


273. (Entretiens II. Société des Nations. Institut International de Coopération 
Intellectuelle). 


26. Cronica plastică. «In» Universul, Bucuresti, 1933, ian. 2, 16 
apr. 10, 16; mai 15, 19, 22, 29; iun. 12, 26; iul. 2, 1 
25; nov. 1, 4, 11, 15, 22; dec. 14, 23. 

21. «Etude sur les loisirs et l'Art bopulaire en Roumanie» Rapport... «In» Art populaire et loisirs 
ouvriers. Enquête faite à la demande du Bureau International du Travail. Paris 1943 
р. 193-210. (Dossiers de la Coopération Intellectuelle). | 
Idem, Extras. Paris, 1934. 

28. Une adoration des mages de Boni 


» 30; febr. 13, 27; mart. 13-21: 
0, 24; aug. 7, 17; sept. 7; oct. 2, 


= v des fazio Veronese au Musée Toma 
ui Vasile Pârvan. Volum publicat de Asociația Academică « Vasile Pârvan » a foştilor 


membri ai Şcoalei Romîne din Roma. B i 
Teo Co Ducureşti, 1934 пра 2272503617 pl. 


29. Colecţia de tablouri a Cl Aline 
uu a Clubului Tinerimii. «n» Boabe de grîu. Bucuresti, V (1934), 


30. Colecfia Prof. Dr. ] Cantacuzino. Tablouri 
» . rile. Gravurile, d Та сй S 
в и, Bucureşti, V (1934), nr, 10 Я nr. 11, p. 577 ти PA cărţile. < n> Boabe de 
Idem, Extras. Buc., 1935. š M 2:620: 


31. Problémes soulevés bar l'accroissement des collections, < In» Muséographie 1] Confer 
‚+, Conférence 


Internationale de Madrid 1934, Paris, 1935, р. 294 311. (Société des Nations, Offi 
` ns, Office 


International des Musées Institut I national d 

| ; nternat > Coop tion In tuel 

32. Cronica plastică, «1n» Universul, Вишени деи HE 1 e е er 
) M 3 


mart, 7, 9, 17, 21, 26; apr, 1, Е 6, 10, 23; febr, 10, 15, 17; 
oct, 2, 12, 20; nov, 21; dec, 8, 12, 17. » 24; iul. 10; aug, 10; sept. 14, 15, 26; 


Stelian. «1n» т memoria 


nr 2. 
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53, 


‚ L'Art et la Réalité. L'Art et l'Etat. Paris, 1935, p. 212—214, 214—215. (Entretiens IV. Société 


des Nations. Institut International de Coopération Intellectuelle). 


„The Art of Roumania. «In» The Studio, London, 1935, Vol. CX, nr. 510, p. 115—127. 
. Cronica plastică. «In» Universul, Bucureşti, 1935, ian. 2, 9; febr. 6, 13, 27; mart. 7, 8, 14; 


apr. 2, 18, 24, 27; mai 1, 4, 15, 26, 31; iun. 5, 10, 28; iul. 12; aug. 17; sept. 4; 
oct. 11, 18; nov. 9, 21, 28; dec. 11, 21, 28, 31. 

La formation de l'homme moderne. Paris, 1936, p. 86 92. (Entretiens V. Société des Nations. 
Institut International de Coopération Intellectuelle). 

Unirea Principatelor Romine т stampele si tablourile vremei. < În> Fratilor Alexandru si lon 
I. Lápédatu la fmplinirea vírstei de 60 de ani. Bucuresti, 1936, p. 575 580. 

Idem, Extras. Buc., 1936. 

Die Malerei Rumäniens seit 1900. < În> Vom Leben und Wirken der Romanen. Il. Rumänische 
Reihe. Hefte 7—12, Jena und Leipzig, 36, р. 59—79. 

Idem, Extras. Jena und Leipzig, 1936. 

L'art contemporain en Roumanie. <În> Revue Internationale des études balkaniques. Beograd, 
II (1936), Tome II (4), p. 559—562. (Institut Balkanique). 

Idem, Extras. Beograd, 1936. 

Cronica plastică. < În> Universul, Bucureşti, 1936, ian. 8, 26; febr. 8, 22; mart. 4, 21, 27; 
apr. 28; mai 8, 18, 21, 26; iun. 19; iul. 15; aug. 1; sept. 16; oct. 11; nov. 8, 
[ўе CES, ИЮЛ HO 

Vers un nouvel humanisme. Paris, 1937, p. 42 49. (Entretiens VI. Société des Nations. 
Institut International de Coopération Intellectuelle). 

Gravorul Gabriel Popescu. < In» Artă si tehnică grafică. Bucureşti, 1937, Caietul nr. 1, p. 12. 

Cronica plastică. «Ín» Universul, Bucuresti, 1937, ian. 12, 15; febr. 5, 19; apr. 8, 10, 
13, 22, 29; mai 14, 25; iul. 15; aug. 4, 8, 12; sept. 10, 29, 30; oct. 2, 8, 15, 21; 
nov. 9, 14, 18. | ' 

Cronica plastică. <Expozitiile Tinerimea artistică, Salonul Oficial, expoziţiile individuale: 
Pallady, Маху». < În> Viaţa Romineascä, Bucureşti, XXIX (1937), nr. 6, p. 112—120. 

Cronica plastică. Reorganizarea Muzeului Simu; premiile naţionale. < În> Viaţa Romînească, 
Bucureşti, XXIX (1937), nr. 7, p. 99—103. 

Cronica plastică. Entartete Kunst. «In» Viaţa Romíneascd, Bucureşti, XXIX (1937), nr. 10, 
p. 103 - 109. 

Cronica plastică. Expoziţia poloneză. «ln» Viaţa Romînească, Bucureşti, XXIX (1937), nr. 
Ul, эъ OME 1008 

Cronica plastică. Contribuţia artistică а Romîniei la Expoziţia din Paris. < In» Viaţa Romineascä, 
Bucureşti, XXIX (1937), nr. 12, р. 101—107. 

Le destin prochain des lettres. Paris, «1938», р. 104—106, 154 — 156, 156—159, 172, 197. 
(Entretiens VIII. Société des Nations. Institut International de Coopération Intel- 
lectuelle). 

Pictura romînească nouă. «In» Artă si tehnică grafică, Bucureşti, 1938, Caietul special 4—5, 
Artă romineascä, p. 113 - 129. 

Cronica plastică. «In» Universul, Bucureşti, 1938, ian. 10, 16; febr. 5, 7, 10, 15, 24; mart. 
2, 12; apr. 1, 12, 13, 28; mai 1, 12, 14, 20; iun. 1, 11, 15, 22; iul. 18; aug. 2, 10, 
16, 17; sept. 10, 22, 25, 29; oct. 26; nov. 7, 15; dec. 2, 18, 28. 


‚ Cronica plastică, Asociaţia « Arta » la sala Dalles. «In» Viaţa Romineascd, Bucureşti, XXX 


(1938), nr. 1, p. 112—115. 


Cronica plastică. Expoziţiile din luna ianuarie, <Expozitiile Rodica Maniu, Mutzner, Schweitzer- 


Cumpänä, Alex. Moscu, Nic, Stoica, К. Iosif». «In» Viaţa Romíneascá, Bu _ 
XXX (1938), nr. 2, р, 111—113, eascd, Ducuresti, 
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itia grupului iesenilor, Expoziţia artistilor plastici 
3 е 


54. Cronica plastică. «Luna februarie. абе in» Viata Romíneascd. Bucuresti, XXX (1938), 


din invätämintul secundar etc.>. 


nr. 3, p. 102 — 105: EN: З : 
55. Croni ee Luna martie. Expoziţia Grupul Nostru, Expoziţia Șirato şi Tonitza etc.». 
55. Cronica . S р 


: Я А í ti, ХХХ (1938), nr. 4, p. 110 114. 

# © si Ми EN Ae Tinerimii jo > Salonul oficial, Expozitia Marius 

56. Cronica plasticá. «Luna Aprilie. Expozit | ЧЕМО ЕН, р Visa 
Bunescu si сеа a picturii vechi extrem-orientale, chineză și japoneza». <ш f 
Romíneascá, Bucuresti, XXX (1938), nr. 5, p. 100 —104. | | 

51. Cronica plasticá. Gravura si cartea ilustrată germană la Muzeul Toma Stelian. «In» Viaţa 
Romíneascá, Bucureşti, XXX (1938), nr. 6, p. 121—125. 

58. Cronica plastică. Comemorarea lui Grigorescu. < În> Viata Romíneascá, Bucuresti, XXX (1938), 
nr. 7, p. 111- 116. 

59. Traditie si inovaţie în апа romíneascd. «In» Viaţa Romineascä. Bucureşti, XXX (1938), 
nr. 8, p. 21 28. 

60. Cronica plastică. «In» Viaţa Romînească, Bucureşti, XXX (1938), nr. 10, p. 87 97. 

61. Cronica plastică. Kimon Loghi, Adina Moscu, Iosif. Portretul francez. < În> Viaţa Romînească, 
Bucureşti, XXX (1938), nr. 12, p. 120 135. 

62. Stefan Popescu, desenatorul. < in» Artă si tehnică grafică, Bucureşti, 1939, Caietul 9, р. 29—35. 

63. Arta populară romînească. «In» Romínia, IV (1939), nr. 10—11, р. 2—20. 

64. La pittura in Romania dopo 11900. <În> Termini, Fiume, 1939, nr. 34, 35, 36 е 37, 
p. 779 184. : 

65. Cronica plasticá. <În> Universul, Bucuresti, 1939, ian. 7, 16, 19, 29; febr. 10, 15; mart. 
4,9, 16, 20129; арг. 416,9) 135 mai 19, 27; 101. ИТ, 18, 19, 20,26; aug, 13, 31; 
sept 3: 23 oct 11; пом. 8, 16, 25, 265 Чес: 8,. 13. 

66. Cronica plastică. Salonul oficial, Iser, Jalea, Lucian Grigorescu. «In» Viaţa Romineascä, 
Bucuresti, XXXI (1939), nr. 1, p. 136—139. 

67. Cronica plastică. Asociaţia Arta si Grupul Мои. «In» Viaţa Romineascä, Bucureşti, XXXI 
(1939), nr. 2, р. 101—105. 

68. Cronica plastică. Arta ţărănească: zugrăveala. «in» Viaţa Romînească, Bucureşti, XXXI 
(1939), nr. 3, p. 103 —106. 

. Cronica plastică. Retrospectiva Luchian. Expoziția Carol Popp de Szathmary. <In» Viața 

Е (o mânească, Bucureşti, XXXI (1939), nr. 4, p. 93 98. 
} КЫ a СЕ п Tinerimea artistică, < In» Viaţa Romíneascá, Bucuresti, XXXI 
- Cronica plastică. Revoluţia franceză si arta. «in» Viata Romíneascá 
nr. 7, p. 142—145. ; 


72. Cronica plastică. Participarea la al XV 
š -lea Congres International de istori i i itii 
ОЕ Е ee t e istoria artei. Marile expoziţii 


nr. 9 10, 139 144. In» Viaţa Rominească, Bucureşti, XXXI (1939), 


73. Cronica plastică. Introducere la un studi 
$ iu asupra lui G. P А ; ^ 
Bucuresti, XXXI (1939), nr. 11, p. 127—129. G. Petrașcu. «1n» Viaţa Romineascä, 


74. Cronica plastică. «Expozitiile Țuculescu, Anghelutä 
toamnä>, < În> Viaţa Кот теазса, Bucuresti, XXXI (1939), nr. 12 p. 87—91 


75. Consideratii actuale: muzee regionale. < Í uletinul M 
: - «In» Buleti i Mili i 
d Сн A À a etinul Muzeului Militar Național, Bucureşti, 


Idem, Extras. Buc., 1941, 
- Pictura romînească în s 
>minească f secolul al XIX-lea. Contemporanii lui Grigorescu si And i 
torii unei școli Я epigonii unui stil. « e Ep ta ds 


TEA In» Cele trei Crisuri, Oradea, XXI (1940), nr. 1 2, 


Bucuresti, XXXI (1939), 


Vasile Popescu, Vavilyna, Salonul de 


^ 
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77. 


18. 


19. 
80. 


81. 
82. 


83. 


84. 
85. 


86. 


87. 
88. 
89. 


90. 
91. 
97. 
93. 
94. 


95, 
96. 


97. 
98. 


99, 


Cronica. plastică. «In» Universul, Bucureşti, 1940, ian. 12, 16; febr. 1, 8, 13, 14, 15, 19; 
mart, 9, 13, 20; apr. 7, 10, 14, 20; mai 26, 29; iun. 9; sept. 12, 26, 30; oct. 7, 
28, 30; nov. 7, 9, 10, 18; dec. 11, 30. 

Cronica plastică, «Expozitia Asociaţiei Arta si expoziția H. Catargi>: < În> Viaţa Romíneascd, 
Bucureşti, XXXII (1940), nr. 1, p. 159 162. 

Cronica plastică. Expoziţiile din luna lanuarie: Viaţa muzeelor noastre Я donațiile. < În> Viaţa 
Romiînească, Bucureşti, XXXII (1940), nr. 2, p. 101- 104. 

Cronica plastică. Bunescu, Lucian Grigorescu, Arnold, Hóflich, V indtoru. < În> Viaţa Romi- 
КОССА, XXXI (1940) DENS, ра 185 138, 

M. Tonitza «necrolog». «In» Viaţa Romíneascd, Bucureşti, XXXII (1940), nr. 3, p. 139. 

Cronica plastică. «Ехрой Ше G. Petragcu, D. Ghiatä, Ciucurencu, Adam Bältatu>. < In» 
Viaţa Romíneascd, Bucuresti, XXXII (1940), nr. 4, p. 130—133. 

Cronica plastică, «Salonul oficial, Tinerimea Artistică, Grupul nostru». « În> Viaţa Romíneascd, 
Bucureşti, ХХХИ (1940), nr. 5, p. 121- 124. 

Cronica plastică. Expoziţia Pallady. < In» Viaţa Romînească, XXXII (1940), nr. 6, р. 119— 121. 

Probleme rominesti de artă țărănească. «Comunicare. . .>. < În> Analele Academiei Romíne, 
Memoriile Sectiunii Literare, Seria III, Tomul IX (1938 — 1940), Bucureşti, 1941, 
p. 171 185 + IX Ё pl. 

Idem, Extras. Buc., 1940. 

Carol Popp de Szathmary desinator (1811 - 1888). Comunicare... . «In» Analele Academiei 
Romîne. Memoriile Sectiunii Literare. Seria Ш, Temul X (1940- 1941), Bucureşti, 
1941, p. 9 20 + VIII Е pl. 

Idem, Extras. Buc., 1941. 

Cîteva episoade necunoscute din viafa lui Franz Liszt. «In» Revista Istcricä, «Bucuresti», 
1941, Vol. XXVII, nr. 1—12, p. 100—114. | 

Fuga in Egipt. «In» Transilvania, Sibiu, LXXII (1941), nr. 10, p. 673 618. 

Cronica plastică. < In» Universul, Bucuresti, 1941, ian. 6, 13, 28; febr. 13, 17, 22, 24; mart. 8, 

` 11, 12, 15; apr. 14, 20; mai 11, 22, 27, 28; iun. 27; nov. б, ©, ЇЇ, 2il 295 «dec 4; 
© ll, 2) | 

Biennala din Venetia. « In» Transilvania, Sibiu, LXXIII (1942), nr. 7— 8, p. 633—636. 

Cronica plastică. < În> Universul, Bucureşti, 1942, ian. 18, 25, 30; febr. 12, 22; mart. 8, 14, 
21; apr. 10, 13, 17, 24; mai 17, 24, 29; iun. 5, 13, 17; sept. 30; oct. 15, 22; nov. 13; 
dec. 3, 10, 11, 14, 25. 

Pictorii ат familia Szathmáry. <În> Analecta, Bucureşti, I (1943), p. 37 96. 

Idem, Extras. Neamt, f.a. 

La critique d'art et l'histoire de l’art en Roumanie. «In» Archives pour la science et la réforme 
sociale, Bucarest, XVI (1943), nr. ا‎ р. 35911363. 

Einige unbekannte Episoden aus dem Leben Franz Lists. «In» Europäischer Wissenschafts- 
dienst, 1943, nr. 3, p. 3—5. 

Aventura ardeleană a unui pictor elveţian. < n> Transilvania, LXXIV (1943), p. 881—885. 

Cronica plastică. «1n» Universul, Bucureşti, 1943, ian. 17, 20, 21, 22, 31; febr. 3, 6, 10, 13, 
21; mart. 5, 6, 7, 11, 22, 21, 28; iun. 3; aug. 16; sept. 25; oct. 7, 8. 

L'art du paysan roumain. < in» Werk, Zürich, XXX (1943), Heft 9, p. 265 268. 

Corespondenta lui М, Grigorescu, «in» Analecta, Bucureşti, II (1944), p. 11 102, 

Idem, Extras, Buc., 1944. 

Un mare istoric de artd, prieten al romfnilor: Henri Focillon, Comunicare. . . «In» Analele 
Academiei Кот те, Memoriile Secfiunii Literare. Seria Ш, Tom ХШ (1943— 1944), 
Bucureşti, 1944, p. 73— 83. 

Idem, Extras, Вис, 1944. 
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sta Fundațiilor, Bucureşti, XI (1944), nr. 1, p. 44— 49. 


К N A irich. «In» Revi ; i * 
100. Arta ţăranului român la Zürich e orașului cu cffiva de la noi. «In» Revista Funda 


01. Ceva despre Geneva romantică si legäturil 
| fiilor, Bucureşti, XI (1944), nr. 2, P. к зуу «in» Revue de Transylvanie, 
102. Un grand historien-de l'art, ami des Roumains: Hen 
Sibiu, 1944, nr. dn pus 
em, Extras. Sibiu, nd Е | ща 
103. Bein Smigelschi desenator. « In» Transilvania, Sibiu, 
p. 816—820. 
1 ка. «In» Universul, Bucureşti, 1944, dec. 24, 31. ` ` ^ 
a м ы influence > et Ф « originalité» sont-elles aussi précises qu'on le croit? «In» 
Analecta, Bucuresti, Ш (1945), p. 3 9. 
Idem, Extras. Buc., 1946. 
106. Coriolan Petranu «necrolog». «In» Analecta, Bucureşti, I (1945), p. 155—156; 
Idem, Extras. Buc., 1946. | ка. 
107. Legăturile artistice си Franţa «Pictura». «In» Democraţia, Bucureşti, 1945, iunie 10, p. 3. 
108. Edouard Herriot «medalion». < În> Revista Fundațiilor, Bucureşti, XII (1945), nr. 5, p. 416— 419. 
109. Cronica plasticá. «In» Universul, Bucuresti, 1945, ian. 7; febr. 5, 23; mart. 7, 16; apr. 18, 
20, 26; mai 6, 14, 27; iun. 8, 9, 20, 30; iul. 9, 12: sept. 22; oct. 1. 7, 12, 13, 14, 
28; поч. 1, 9% 10; 11,2629: ес. 2, 3 9899819 ОА ЛЕ 
110. Grigorescu si Franta. Studiu азирта formatiei spirituale si artistice а pictorului. Comunicare. . . 
«In» Analele Academiei Romine. Memoriile Sectiunii Literare. Seria Ш. Tom XV 
(1945 1946), Bucuresti, 1946, р. 77 104 + VIII pl. 
Idem, Extras. Buc., 1946. 
111. Cronica plastică. «In» Universul, Bucureşti, 1946, ian. 7, 11, 14, 16; febr. 4, 6, 9, 15, 24; 
1 mart. 2, 8, 16, 24, 27, 31; apr. 13, 26; mai 2, 6; iun. 3, 7, 9, 17, 22, 23; sept. 23, 
= 28; oct. 11, 13, 19, 20, 30; nov. 21, 22; dec. 1, 2, 20, 21, 25, 30. 
| 112. Grigorescu portretist. «In» Lumină si coloare, Bucureşti, II (1947), nr. 3, PIE 23! 
113. Dimitrie Paciurea. «In» Revista Fundațiilor, Bucuresti, XIV (1947), nr. 2, p. 6—18. 
114. Cronica plastică. «In» Universul, Bucureşti, 1947, ian. 9, 22, 28, 29; febr. 7, 10, 15, 19; 
mart. 1, 13, 17, 28, 30; apr. 13, 20, 27; mai 5, 8, 17, 30; iun. 9, 16, 19, 20, 22; 


iul. 4, 21; aug. 10, 23; sept. 4, 25; oct. 5, 8, 27, 29; nov. 10, 20, 21, 29; dec. 4, 
ТО MS HZ 18, 20. 


115. I. Georgescu. Comunicare... «n» Analele Acad 
" Seria III, Tom XVII (1947 - 1948), 
4 Idem, Extras. Buc., 1948. 


116. Géricault. 1791 1824. < În» Les Peintres célébres, «Paris 
Mazenod, 1948 


LXXV (1944), nr. 10-12, 


emiei Romine. Memoriile Sectiunii Literare. 
Bucuresti, 1948, p. 1—23. 


Bucuresti, 1951, T 11 с. Sectiunea de Stiinta 
| uresti, i Domul ars 2 
| 118. Un nou tablou de Rembrandt in Colecţiile Mu ul I, nr. 1—2, p. 1—16. 


M ue NE zeului de Artă al Republicii. < In» Contempo- 

119. Leonardo da Vinci, «in» Cultura. Poporului, П (1952), nr, 4—5 35—36 

| 120. Elemente progresiste ale artei noastre plastice din рита jumätate Eon l lui | 

| boranul, Bucuresti, 1953, apr. 24, D О 

| 121, Contribuţii noi la istoria picturii 

| Contemporanul, Bucuresti, 
122, Discuţii, Ce ne învaţă clasicii no 

| 1954, nr, 2, р, 55 . 58, 

| 


том тези т а doua 
1953, iulie 3, p. 4, 
ЗЇ si îndeosebi Grigorescu. «In» 


jumătate a secolului al XIX-lea. «In» 


Arta plasti că, Bucureşti, 
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„Un mare precursor al graficii militante. Honoré Daumier. < În> Arta plastică, Bucureşti, 1954, 


nr. 3, p. 69-75. 


. La comemorarea unui mare artist democrat (Octav Băncilă). « in» Contemporanul, Bucureşti, 


1954, apr. 9, р. 1. 
Gheorghe Tattarescu. < In» Contemporanul, Bucureşti, 1954, nov. 19, p. 4. 
Muzeul Brukenthal. «in». Flacăra, Bucureşti, 1954, nr. 9, р. 26-27. 
Expoziţia de grafică italiană. < În> Scînteia, Bucureşti, 1954, mai 12, p. 2. 
Cuvint introductiv. «In» Studii şi cercetări de istoria artei, Bucureşti, 1 (1954), nr. 1—2, p. 7— 8.. 
Noi si bogate perspective pentru arhitectura noastră. < În» Studii Я cercetări de istoria artei, 
Bucureşti, Г (1954), nr. 1- 2, p. 9 17. 


. Citeva precizări în legătură cu biografia lui G. Asachi. « In» Studii si cercetări de istoria artei, 


Buc., I (1954) nr. 1—2, p. 221 223. 


. Progresele înfăptuite in domeniul artei si al cercetărilor de artă în cei 10 ani de la 1944 


pînă astăzi. « In» Studii Я cercetări de istoria artei, Bucureşti, I (1954), nr. 3 - 4, р. 7—22. 
Idem, Extras. Buc., 1954. 

Sprijinul istoricilor si criticilor de artă sovietică în formarea unei juste înţelegeri a artei noastre 
plastice clasice. «In» Studii şi cercetări de istoria artei, Bucureşti, I (1954), nr. 3—4, 
р. 233—241. 
Idem, Extras. Buc., 1954. 

C. D. Rosenthal, pictorul revoluționar. < În> Albina, Bucureşti, 1955, 20 iulie, p. 4. 

Din colecţiile romîneşti de artă. Citeva desene de maeştri ai şcolii italiene. < In» Arta plastică, 
Bucureşti, 1955, nr. 6, р. 36 49. 

Expoziţia de artă franceză. «In» Contemporanul, Bucureşti, 1955, nov. 25, p. 2. 

Pentru o discuţie ştiinţifică principiald. «In» Contemporanul, Bucureşti, 1955, ian. 7, p. 4. 

Retrospectiva Camil Ressu. «In» Contemporanul, București, 1955, febr. 11, p. 2. 

Petite histoire de Part roumain aux XIX: et ХХ“ siècles. «In» La Nouvelle Critique, Paris, 
VII (1955), nr. 69, p. 197—215. 
Idem, Extras. «Paris 1955». 

Expoziţia gravurilor lui Goya, la Muzeul de Artă al Republicii. «In» Кот ма Liberă, Bucureşti, 
1955, sept. 7, p. 2. 

Cuvintarea academicianului G. Oprescu în şedinţa secției de ştiinţă а limbii, literatură şi arte 
a Academiei R.P.R. cu ocazia morţii maestrului George Enescu. « In» Studii şi cercetări 
de istoria artei, Bucureşti, II (1955), nr. 1 2, p. 11- 12, 
Idem, Extras. Buc., 1955. 

Bisericile cetăţi ale sașilor din Ardeal, «In» Studii şi cercetări de istoria artei, Bucureşti, II 
(1955), nr. 1—2, р. 41—68. 
Idem, Extras. Buc., 1955. 

Date noi despre anii de formatie a lui Nicolae Grigorescu, «In» Studii şi cercetări de istoria 
artei. Bucureşti, II, 1955, nr. 3—4, р. 161—166, 
Idem, Extras. Buc., 1955. 

Ceva despre viaţa culturală a Cîmpulungului din Muscel în secolul al XVI-lea, «In» Studii 
si cercetări de istoria artei, Bucureşti, II (1955), nr. 3—4, p. 323—324. 

lon Georgescu — la 100 de ani de la naşterea за, < In» Ама plastică, Bucureşti, Ш (1956), 
nr, 1, p. 44—50. 

O artá stráveche si vie. « În> Arta plastică, Bucureşti, Ш (1956), nr. 2, p. 55- 58. 

Rembrandt. «In» Arta plastică, Bucureşti, Ш (1956), nr. 4, p. 36 45. 

Nicolae Grigorescu, «In» Arta plastică, Bucureşti, Ш (1956), nr, 5, р. 17—24. 

Schimb de experienţă си institutele de artă, «ln» Contemporanul, Bucureşti, 1956, ian. 


20, p. 3. 


XXXVII 


vy SO 


— 
W ИДА 


— 
Z 
Н 


“ЖУ 
Z 
> 


22 


NSS 


ИР 
== 


149. 


150. 
151. 
152: 
153. 


‚ 154. 


155. 


156. 


157 
158. 


159. 


160. 
161. 
162. 


163. 
164. 
165. 
166. 
167. 
168. 


169. 
170. 


171. 
172. 
173. 
174. 
175. 
176. 


177. 
178. 


179, 


хо ANDARA 


ADANA a грее, ANOO Tea > SN 
ОМА жа 
N 


125 de ani de la naşterea lui Theodor Aman. «1n» Contemporanul, Bucureşti, 1956, martie 
23, p. 4. 
Expoziţia de artă sovietică. < in» 


Comorile noastre se întorc acasă. < 
Cîteva acuarele de la 1848. < În» Flacăra, Bucureşti, 1956, nr. > p. 17. | Sefntei 
Un strălucit maestru al picturii. 350 de ani de la naşterea lui Rembrandt. «по Scînteia, 
Bucuresti, 1956, iulie 15, p. 3. À x 
Jean Alex. Steriadi «necrolog». < În> Studii я cercetäri de istoria artei, Bucureşti, 
nr. 3—4, р. BESE 
Idem, Extras. Buc., 1956. 
Locul lui Theodor Aman în cultura romineascd. <În> Studii şi cercetări de istoria artei, Щ 
(1956), nr. 3—-4, р. 91—109. i 
Idem, Extras. Buc., 1956. A 
Die rumänische Kunstwissenschaft zum Thieme-Becker. < In» Festschrift Hans Vollmer, Leipzig, 
TOSS р. 231124 
Idem, Extras. Leipzig, f.a. 
Nicolae Grigorescu. Confesiune. «In» Arta plastică, Bucureşti, IV (1957), nr. 2, р. 2. 
El Greco in Muzeul de Artă al Republicii. «In» Arta plastică, Bucureşti, IV (1957), nr. 2, 
p.45 41. 
Nicolae Grigorescu în epoca războiului pentru пеа тате. «ln» Arta Plastică, IV (1957), 
ice, 3b 16). 112 ZA 
Avem dreptul sá fim optimisti. «In» Arta plasticä, Bucuresti, IV (1957), nr. 6, p. 2—4. 
Un trésor retrouvé, « In» L’Art dans la République Populaire Roumaine, Bucarest, 1957, p. 5—24. 
Treasures Recovered. «In» Arts in the Roumanian People's Republic, Bucharest, 1957, nr. 13, 
p. 5—24. 
Fintina din Baccisarai. «In» Contemporanul, Bucuresti, 1957, ian. 4, p. 4. 
Ата populară la muzeul Brukenthal. « In» Contemporanul, Bucureşti, 1957, apr. 12, p. 1 si 7. 
Íncotro merge arta? «Ín» Contemporanul, 1957, mai 17, p. 6. 
Cum trebuie privit un tablou? «In» Contemporanul, 1957, iunie 7, p. 6. 
us | orasul comorilor. «In» Contemporanul, Bucuresti, 1957, iunie 28, р. 4. 
evo па u si dezvoltarea artelor in R.P.R. «ln» Contemporanul, Bucuresti, 1957, 
Np ^п 
° ire си acad. ` ` š > intei 
resti, 1957, арг. 26, p. 2. big à RE aia Bocu- 
50 de ani de la moartea lui Nicolae Grigorescu. « In» Scintei i 
сода: i - eia, Bucuresti, 1957, iuli 3 
O Bunăvestire de Jacopo Tintoretto. «In» Studii muzeale, Bucuresti, 1951. + ip = фа 
Rembrandt: Episod din lupta dintre Saul si David. «ln» Studii muzeale, PON 
nr. 1, p. 84— 88. 
50 de ani de la moartea lui Nicolae Grigorescu. «In» Studii 
resti, IV (1957), nr. 3-4, p. 11 20. 
Idem, Extras. Buc., 1957. 
Art in Rumania since 1944. «in» The Studio, L 
; D » London, 1957, vol. 15 1 
Il y a 50 ans mourait le plus grand. peintre roumain Ni Feud. 
Nowvelle, Bucuresti, X (1957), nr. 215, p. 2. 
Popas la Muzeul de Artă. «In» Veac Nou, Bu 
: ; Bucureşti, XIII Ej 
Jurnal de călătorie în Republica Democrată санит < SH RARE: 
(1957), nr. 6, p. 88—105. 
Cuvint înainte. «In» Studii asupra tezaurului restituit de U.R,S.S 


Contemporanul, Bucuresti, 1956, iulie 27, p. 1 si 3. 
+ ` ` 
in» Contemporanul, Bucureşti, 1956, aug. 1, г. 1 š 2. 


Ш (1956), 


Bucuresti, 1957, 
şi cercetări de istoria artei. Bucu- 
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188. 


Academiei R.P.R., 1958, р. 9—14 (Academia R.P.R., Institutul de istoria artei. Studii 
de istoria artei, I). 
Idem, Extras. Buc., 1958. 

Pictura moderná si contemporand. « În> Studii asupra tezaurului restituit de U.R.S.S., <Bucu- 
resti>, Editura Academiei R.P.R., 1958, p. 233—259, il. (Academia R.P.R. Institutul 
de istoria artei. Studii de istoria artei, I). 
Idem, Extras. Buc., 1958. 

O precizare. « In» Arta plastică, Bucureşti, V (1958), nr. 1, p. 38. 

Jean Alex. Steriadi — desenator. « In» Arta plastică, Bucureşti, V (1958), nr. 1, p. 41— 44. 

Claude Monet: « Sofia artistului ». < În> Contemporanul, Bucureşti, 1958, ian. 10, p. 6. 

Comori ale muzeelor noastre. « Uciderea pruncilor » de Pieter Bruegel. < In» Contemporanul, 
Bucureşti, 1958, febr. 21, p. 6. 

« Maeștrii artei universale ». <În> Contemporanul, Bucureşti, 1958, apr. ШОРДО 

Un bust al lui Grigorescu. «In» Contemporanul, Bucuresti, 1958, mai 16, p. 6. 

Cu privire а unele studii de reconsiderare a artiștilor noștri plastici. <În> Lupta de clasă, 
Bucureşti, 1958, nr. 4, р. 1023855 

Probleme deloc lipsite de însemnătate. « In» Scînteia, București, 1958, febr. 13, p. 2. 


. Honoré Daumier. «In» Scînteia, Bucureşti, 1958, martie 15, p. 3, 4. 
190. 


Iosif Iser «necrolog». < In» Studii si cercetări de istoria artei, Bucureşti, V (1958), nr. 1, p.11— 12. 
Idem, Extras. Buc., 1958. 


. Grigorescu, ип profil. <În> Studii Я cercetări de istoria artei, Bucuresti, V (1958), nr. 2, 


p. 81—88. 
Idem, Extras. Buc., 1958. 


. Rezultatele unei călătorii la Praga în noiembrie 1958. < În> Studii si cercetări de istoria artei, 


Bucureşti, V (1958), nr. 2, р. 174—175. 


. Ein Blick in die Vergangenheit. «In» Zbornik za Umetnostno Zgodovino (Archives d'histoire 


de l'art), N. V. Letnik V/VI. Lavreae F. Stelé septvagenario oblatae, Ljubljana, 1959, 
р. 595 — 602. 


. Un message de l'art soviétique. <În> L'Art dans la République Populaire Roumaine. Bucu- 


resti, «1959», nr. 17, p. 70. 75. 


. Jan Matejko. 1838 - 1893. «Ín» L'Art dans la République Populaire Roumaine, Bucureşti, 


«1959», nr. 18, p. 99 102. 


. Ion Andreescu. «Ín» Arta Plastică, Bucureşti, VI (1959), nr. 3, p. 15 - 20. 
. Caractere comune ale dezvoltärii artelor la popoarele romanice. < În> Arta plastică, Bucureşti, 


VI (1959), nr. 5, р. 20—21. 


_ Arta decorativ-monumentalä romînească în evul mediu. «In» Buletin U.N.E.S.C.O., Bucureşti 
Li 


1959, nr. 1, р. 42—55. 
Comori de artă universală în muzeele noastre. < În> Contemporanul, Bucureşti, 1959, ian. 16,p.6. 
Studiile de istoria artei ale Editurii Academiei. «In» Contemporanul, Bucureşti, 1959, martie 


2 р. (S 
Expoziţia UNESCO. < In» Contemporanul, 1959, арг. 10, р. 6. 


‚ La Muzeul R.P.R. Galeria de artă feudală, < In» Contemporanul, Bucuresti, 1959, iunie 12, p. 6. 


Zambaccian la 70 de ani. Un pasionat al artei. « În> Contemporanul, Bucureşti, 1959, iunie 
19, р. 6. Ë , , 
Ingrijirea operelor de artd. « In» Contemporanul, Bucureşti, 1959, iunie 26, p. 6 
Contribuţii rominesti la Conferinţa internaţională despre Renas Ко Meus 
tere si umanism. «In» 2 
poranul, Bucuresti, 1959, iulie 31, p. 5. | yere у n> Contem 
Expozitia maestrului S. Gherasimov. «In» Contemporanul, Bucuresti, nov. 13, p. 5 
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о umanian People's Republic, «In» Museum, Paris, 1959, vol. XII, nr. 3, 
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Artele plastice, muzica si teatrul in perioada dintre 1944 şi 1959. < In» Studii şi cercetări de 
istoria artei, Bucureşti, II (1959), nr. 1, p. 11---15, 


Idem, Extras. Buc., 1959. des | | | 
Sergueï Guérasimov. < in» L'Art dans la République Populaire Roumaine, Bucureşti, <1960>, 


nr. 19, p. 109—112. 


. Honoré Daumier. «In». Arta Plastică, Bucureşti, VII (1960), nr. 1, р. 23—28. | 
. Comemorarea а 300 de ani de la moartea lui Velasquez. < In» Arta Plastică, Bucureşti, VII 


(1960), nr. 5, p. 22—26. 


2. Delacroix. «In» Arta Plastică, Bucureşti, VII (1960), nr. 6, p. 27—30. 
13. Din tezaurul Muzeului de Artă al В. P. Romîne. Pictura franceză. «ln» Contemporanul, 


Bucuresti, 1960, martie 25, p. 6. 


. Colecţia de gravuri donată de acad. G. Oprescu. «In» Contemporanul, București, 1960, 


apr. 8, p. 6. 


. Din tezaurul de artă al Muzeului R. P. Romíne. Sculptura franceză. «In» Contemporanul, 


Bucuresti, 1960, mai 20, p. 6. 


. Din tezaurul Muzeului de artă al R. P. Romine. Pictura italiană. < În> Contemporanul, Bucu- 


resti, sept. 2, р. OF 


- Scrisoare către redacţie. «In» Contemporanul, Bucureşti, 1960, oct. 14, p. 6. 
- Citeva consideraţii asupra aspectului cărţii. < In» Contemporanul, Buc., 1960, nov. 18, p. 6. 
. Ста siècles d'art médiéval en Roumanie. < În> Gazette des Beaux-Arts, Paris, 1960, nr. 


1098—1099, juillet - août, p. 35 - 48. 


. Expozitia artelor plastice. Insemnäri despre picturd si sculpturd. < In colaborare cu Mircea 


Popescu>. «In» Scînteia, Bucuresti, 1960, aug. 27, p. 3, 4. 
- Trois tableaux du Greco au Musée d'Art de la R.P.R. < In» L'Art dans la République Populaire 
Roumaine, Bucuresti, «19615, nr. 20 р. 34—43. 
Œuvres inédites de Géricault en Roumanie. «In» Art de France, 1961, nr. I, p. 368 
Nicolae Grigoresco. «In» Le Film Roumain, Bucarest, f.a., p. 24—11. Xt | 
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UN DESSINATEUR PASSIONNÉ 
POUR LE VISAGE HUMAIN — 
GEORGES-FRANGOIS-MARIE GABRIEL 


(1775-v.1836) 


JEAN ADHÉMAR 
( Paris) 


Tu Cabinet des Estampes de la Bibliothéque Nationale con- 
serve, sous la cote Jf 29, un curieux album de dessins. 

S'il les avait connus, M. Opresco n'aurait pas manqué de les rapprocher 
des œuvres, infiniment plus remarquables, de Géricault, exécutées, elles, pour 
un médecin, à peu prés à la méme époque. 

Quelques renseignements sur leur auteur éclaireront sa personnalité et 
feront comprendre pourquoi il a été chargé de ce travail. Il s'agit d'un certain 
Georges-François-Marie Gabriel, né en 1775, et qui serait mort à 61 ans en 
1836 — sinon plus tard. Dessinateur, graveur à l’occasion, il n’est presque jamais 
cité dans les histoires de l’art; les historiens, en revanche, reproduisent quel- 
quefois ses dessins, mais sans essayer de discerner sa personnalité qui reste très 
obscure pour nous. 

En fait, Gabriel s'intéresse avant tout à l'expression de la physionomie 
humaine. Admirateur de Lavater, comme tous ses contemporains, il veut étudier 
cette expression dans les situations extrémes, l'angoisse, la tristesse, la folie, le 
crime; il veut la rechercher dans les procés d'assises, dans les grands procés 
criminels ой l'apathie des accusés, leur arrogance, leur vivacité lui permettent 
de saisir leur véritable physionomie. Gabriel en a laissé une galerie curieuse qui 
a été gravée longtemps aprés. 

Aprés la Révolution, il fait de la gravure. Il grave une planche sur les 
Incroyables, intitulée le Déjeuner. En 1811, Pierre-Michel Allais a gravé d'aprés 
lui deux études d'expression à l'aquatinte, dans le goüt de Ducreux: Jean qui 
pleure, ow le Poéte dramatique; Jean qui rit, ou le fortuné Gastronome. 

Vers cette époque, pour vivre, il gravait lui-méme quelques portraits 
d'officiers supérieurs pour la « Galerie des Grands-Aigles de la Légion d'hon- 
neut >, ainsi que des pièces trés diverses, gravures de reproduction, caricatures 
(Funeste mort d'une puissante renommée à Paris, B.N., Est. Tf 20). 

Puis, il nous semble avoir travaillé pour Esquirol. Celui-ci, en 1818, 
annonce qu'il fait travailler un dessinateur: « L'étude de la physiognomonie des 
aliénés n'est pas un objet de futile curiosité, cette chose aide à déméler le caractère 
des idées et des affections qui entretiennent le délire de ces malades... J'ai fait 


